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Vuorovaikutuksen voima!

itan valinnastani Suomen jousisoitinopettajien yh-
distys ry:n (jdljempdand SJO) puheenjohtajan tehta-
vaan. Ensimmadisen puheenjohtajavuoteni on tuonut
mukanaan haasteita, onnistumisia sekd hauskoja hetkia. Kii-
tan hallituksen jasenida hyvdsta hengestd. Olemme yhdessa
pyrkineet ottamaan yhteytta kaikkiin jaseniimme ja paivit-
tamdan jasenrekisteridamme ja sen yhteystietoja tehokasta,
sahkoista yhteydenpitoa varten. Verkkosivumme ovat akti-
voituneet ja ne avautuvat nyt uusittuina osoitteessa
estafinland.fi. Pyrimme kdyttamadan verkkosivuja entista ak-
tiivisemmin jousisoitinkentdlld jarjestettdvien vuosittaisten
tapahtumien, konferenssien, materiaalijulkaisujen ja musiik-
kileirien mainoskanavana. Jdasenlomakepohja on modifioitu
ja se loytyy verkkosivuiltamme. Olemme luoneet omat SJO/
ESTA facebook.com ja ESTAFINLAND twitter.com -sivustom-
me pitddksemme yhteyttd jopa reaaliajassa. Liity mukaan!
SJO-jasenlehden paperiversio on aina yhteisty6td ja suuri
panostus pienelle, mutta aktiiviselle toimijaryhmallemme,
siitd suuri kiitos kaikille lehden juttujen kirjoittaneille, ma-




teriaalia vastaanottaneelle Riia Odélle seka leh-
den suunnitteluun ja tekoon osallistuneille! Leh-
den verkkosivuformaattia suunnitellaan.

Olen kokenut vuorovaikutuksen voiman erityi-
sesti ESTA UK Oxford kongressipdivind 28.8.—
1.9.2013 yli maanrajojen. Muutamaan paivaan
mahtui niin kollegiaalista kanssakdaymistd kuin
yhteishenked kohottavia hetkia luentojen, kon-
serttien ja yhteisten illallisten merkeissa. Upein-
ta oli havaita, kuinka suurta perhetta kaikki jou-
sisoitinopettajat ovat, instrumentteja erittelemat-
td. Voit lukea lisda kongressista tastd lehdesta.

Hallituksemme tydpanos kuuluu ja ndkyy myos
Oulun Musiikkikeskuksessa jarjestettavilla SJO
Vuorovaikutuspaivilld 8.-9.2.2014. Kiitan tdssa
jo etukdteen Oulun konservatorion rehtoria Ahti
Alataloa, Oulun Musiikkikeskusta ja sen jousisoi-
tinkollegoita. Kiitdan ohjelmapohjan suunnittelus-
sa minulle suurena apuna ollutta SJO hallituk-
semme jdsentd viulumusiikin lehtori Paivyt Mel-
lerid seka kaikkia Vuorovaikutuspdivien ohjelmaan
mukaan lupautuneita. Odotamme kaikkia SJO kol-
legoita vuorovaikuttamaan ja vuorovaikuttumaan.

Upea ohjelmakehys ilmoittautumisinfoineen tas-
sd lehdessa ja verkkosivuillamme. Varaa matka-
lippusi, majoituksesi ja ruokailusi etukadteen. Tule
mukaan!

Suomen jousisoitinopettajien yhdistys ry on
suuri toimija kansainvalisestdakin ndkdkulmasta
katsottuna. Meilld on mahdollisuus vaikuttaa kan-
sallisesti ja kansainvilisesti pedagogiikan ken-
talla. Sitd mahdollisuutta ei kannata jattaa kayt-
tamadtta. Pidetdan yhteytta toisiimme yli yksit-
tdisten instrumenttirajojen. Ideoidaan ja toteu-
tetaan yhdessad, vaikutetaan lasndolollamme vuo-
sittain yhdistyksemme Vuorovaikutuspaivilla seka
ESTA:n jarjestamissa kongresseissa ja sita kautta
voimme kehittdd tydokenttdamme ja luoda vuoro-
vaikutuksen voimalla tulevaisuuden pedagogisia
linjauksia.

Talléin yhdistyksessimme on vuorovaiku-
tuksen voimaa! |

Helsingissd 1.10.2013,

Heidi Mantere
Suomen jousisoitinopettajien yhdistys ry, puheenjohtaja 2013
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Kansi-
kuvasta

“Katso tarkasti ettd jou-
si tulee aivan suoraan,
Pdivyt. Viulun taytyy
laulaa! Hyva lapsi!” kan-
nustaa moskovalaispe-
dagogi Tatjana Pogoze-
va (1912-1980) pients
viulistinalkua Oulun mu-
siikkiopistossa vuonna
1968 (kuva Pdivyt Mel-
lerin arkistosta / kuvaa-
ja tuntematon).

SJO:n vuorovaikutus-
paivillda 8.-9.2.2014 Ou-
lussa Pogozevan tunte-
neet muusikot keskuste-
levat mm. hdanen merki-
tyksestdan suomalaisen
viulunsoiton opetuk-
seen. Vuorovaikutuspadi-
vistd tarkemmin keski-
aukeamalla s. 16-17. 1



Suomen jousisoitinopettajat ry:n

Vuorovaikutuspaivat

9.-10.2.201 3 Helsingissa

Tdnd vuonna vuorovaikutuspdiivien isén-
tdnd toimi Kdpyldn musiikkiopisto Hel-
singissd. Opisto on tunnettu erityisesti
pitkdiéin jatkuneesta Suzuki-opetukses-
taan. Vuonna 2009 opistoon liittynyt
Kansanmusiikkiopisto laajentaa opiston
tarjontaa entistd monipuolisemmaksi.
Vuorovaikutuspdiivien ohjelma sijoittui
ympdiri idyllistd Kdpyldd; Karjala-talolle,
Koskelan kirkkoon sekd Park-hotelliin.
Viikonlopun aikana kuultiin ajatuksiahe-
rittdvid luentoja sekd paljon musiikkia.
Aikaa jéi myds kéytdivikeskusteluille ja
vuorovaikutukselle.

Lucia ja ryvhmassa
opettaminen

pulaisrehtori Mar-
A ketta Viklan ter-
vetulotoivotusten

jdlkeen tapahtuman aloit-
ti Lucia Nakova-Haika-
raisen esitys viulunsoiton
alkeisopetuksesta ryhmas-
sd. Lucia opettaa Ita-Hel-
singin musiikkiopistossa
kaksivuotisia viuluvalmen-
nusryhmid, joissa 4-7-
vuotiaat lapset kayvat ker-
ran viikossa ryhmatunnil-
la ja kerran viikossa pari-
tunnilla, ennen varsinai-
sia instrumentti-opintoja
musiikkiopistossa. Saim-
me tietoa tieteellisistd
tutkimuksista seka kay-
tannon esimerkkeja ryh-
mdssa tehtavista harjoi-
tuksista. Lopuksi ndimme
video-otteita ryhmatunneilta ja konserteista.
Ryhmatuntien rakenne muodostuu pddosin viu-
lunsoittotuokioista. Soittotuokioiden lomassa
tehddan motorisia ja soittoasentoon liittyvid val-
mentavia harjoitteita sekd lauletaan, solfataan
ja rytmitelldan soitettavat kappaleet. Ryhmatun-

Lucia Nakova-Haikarainen piti esityksen viulunsoiton ryhmd-
alkeisopetuksesta. Tieteellisten tutkimustulosten lisdiksi
saimme kuulla ryhmdharjoitusten kédytdnnon esimerkeistd
sekd ndimme video-otteita ryhmdtunneilta ja konserteista.

tien monipuolinen sisdltd auttaa pienia soittajia
fokusoitumaan siten itse soittamiseen. Koko ryh-
man tunnilla opetellaan myds yhteissoiton pe-
rusteita eli opitaan kuuntelemaan omaa ja tois-
ten soittoa, opetellaan aloitusmerkin seuraamis-
ta, yhteisen tempon sdilyttamistd sekd musiikin
erilaisia karaktdareja. Paritunneilla opetus pai-
nottuu yksilolliseen asentojen ohjaamiseen seka
soittotekniikan ja intonaation harjoittamiseen.

Lucian mielesta on tdrkeda loytda jokaisen ika-
kauden omat mielenkiinnon kohteet. 5-vuotiail-
le on tdrkeda saada leikkid ja seikkailla satumaa-
ilmassa. Isommille tepsivat pienet kilpailut, apu-
opettajana toimiminen ja
sadantoleikit. Opettajan
haasteina ryhmaopetuk-
sessa ovat tydrauhan saa-
vuttaminen ja oppilaiden
erityistarpeet. Opettajan
kannattaakin panostaa
paljon hyvan ryhmdhen-
gen luomiseen. Hyva ryh-
ma toimii itsendisesti ja
siind on jokaisen ryhma-
ldisen hyva olla. Tarkeda
on oma esimerkki innos-
tavana ja kannustavana
opettajana, joka pyrkii ai-
toon vuorovaikutukseen
lasten kanssa.

Soitonopetuksen
sietdimadton keveys

Lounaan jdlkeen siirryttiin
Karjala-talosta kauniiseen
Koskelan kirkkoon, joka
toimii Kapylan musiikki-
opiston konserttisalina.
Kuulimme ensin Ahti Val-
tosen johtamaa Kdpyldan musiikkiopiston omaa
Virtuosi del Futuro -jousiorkesteria, minkad jdlkeen
Ahti puhui opettajan ja oppilaan vuorovaikutus-
suhteesta.

Ahti Valtonen on SJO:n hallituksen jasen ja
Kapylan musiikkiopiston viulunsoitonopettaja.




Myos Ahti korosti Lucian tavoin tasa-
vertaisen suhteen tarkeytta oppilaan ja
opettajan valilla. Opettajan tulee korva
tarkkana kuunnella oppilasta, hdanen toi-
veitaan ja tarpeitaan. Opettajan pitda
hyvaksyd oppilaan negatiivisetkin tun-
teet. Tdstd syntyy luottamus, joka on
hyvan opetussuhteen perusta. Luot-
tamuksen arvoisen opettajan kan-
nustukseen ja palautteeseen usko-
taan. Kehuista syntyy itsedan to-
teuttava ylospain vieva keha. Opet-
tajan tehtdvana on antaa oppilaalle
sopivia haasteita, joista seuraa on-
nistumisia, mikda motivoi jatka-
maan uusiin haasteisiin. Opetta-
jalla onkin suuri vastuu loytaa
oikeaa ohjelmistoa, joka motivoi,
mutta ei ole liian vaikeaa. Ro-
manttiset kappaleet purevat eri-
tyisesti teini-ikdisiin, joilla
on paljon suuria tunteita,
mutta vaikea puhumalla il-
maista niitd. Pojat ovat
usein kilpailuhenkisid ja in-
nostuvat vauhdikkaista tai-
turikappaleista. Opettajan
pitdd unohtaa omat kunni-
anhimonsa oppilaan suh-
teen ja hyvdksyd oppilas
omana itsendan. Hyva opet-
taja auttaa lasta kasvamaan
omaksi itsekseen. Thminen
on tdydellinen sellaisena
kuin on.

Ben Furman ja sisdinen
motivaatio

Pdivdn viimeinen luennoit-
sija oli psykiatri Ben Fur-
man. Han on alusta asti ol-
lut kiinnostunut ldakkeetto-
mistd hoitomuodoista ja eri-
tyisesti ratkaisukeskeisista
menetelmistd. Niissd suun-
nataan katse eteenpdin, pois menneestad ja etsi-
tdan ratkaisu tulevaisuuden toimintatavoista. Tut-
kimuksissa on todettu, ettd ulkoiset motivaatio-
keinot, kuten tulospalkkaus, eivat johda pysyvaan
muutokseen. Myoskdan laksyttdminen, saarnaa-
minen ja luennointi eivat johda muutokseen, vaan

nostattavat vain muutosvastarintaa. Ai-
noastaan ihmisestd itsesta lahteva halu,
sisdinen motivaatio on pysyvaa. Mietit-
tiin milla keinoilla voidaan vahvistaa
tatd ihmisen sisdistd motivaatiota. Op-
pilas/potilas pitda haastaa itse loyta-
maan vastaukset ongelmiinsa, ottaa
vastuu omasta muutoksesta ja
johdattaa oikeiden ratkaisujen
dareen kyselemalld. Onnistumi-
sen kannalta tarkeda on laheis-
ten ihmisten tuki ja kannustus.
Pienista edistymisen askelista
pitdd iloita ja onnistumisen
elamyksia taytyy muistella yh-
dessa perheen, ystdvien ja opet-
tajan kanssa. Niiden avulla syn-
tyy usko ja luottamus, ettd voi
onnistua myos tulevissa haasteis-
sa. Sisdinen motivaatio vahvistuu
jokaisesta pienestd onnistu-
misesta ja itsetunto kasvaa.
Silloin vastoinkdaymisetkaan
eivat suista maailmaa radal-
taan, vaan ne osaa suhteut-
taa osaksi oppimisproses-
sia. Mukaansatempaavan lu-
ennon lopuksi teimme har-
joituksia ryhmissd. Varsin-
kin mielikuvaharjoitus an-
toi virikkeitd ja mietittavaa
kaikille paikalla olleille.
Illan konsertissa Koske-
lan kirkossa kuulimme Ig-
nis-kvartetin esittdmana
Mozartin ja Smetanan jou-
sikvartetot. Kvartetissa
soittavat viulua Juho Val-
tonen ja Aleksi Kotila, alt-
toviulua Miikka Hakomaki
ja selloa Beata Antikainen.
Yhtyeen kaikki jdsenet ovat
lahtoisin Kapylan musiikki-
opistosta.

Ylld: psykiatri Ben Furman [ i ratkaisuk istd menetelmistd.
Erityisesti Furmanin mielikuvaharjoitus antoi mietittévdd kaikille
paikalla olleille.

Ylinnd: Képyldn musiikkiopiston viulunsoiton opettaja ja SJO:n halli-
tuksen jisen Ahti Valtonen johti musiikkiopiston Virtuosi del Futuro
-jousiorkesteria ja puhui opettajan ja oppil vuor ik h-
teesta.




Barokkia ja Arco Groovea

Sunnuntain ohjelma aloitettiin vuosikokouksel-
la. Hallituksesta poisjdaneiden Silja Raitio-Hei-
kinheimon tilalle valittiin Lucia Nakova-Haika-
rainen ja Lasse Lagercrantzin paikalle uudeksi
puheenjohtajaksi Heidi Mantere. Heidin paikan
hallituksessa sai Pirkko Simojoki.

Paivan ensimmaisen luennon piti Tuomas Haa-
panen esitelmdiden barokin esityskdaytannoista.
Apuna hanelld oli viulisti Laura Vikman, joka soit-
ti nuottindytteitd. Tuomas Haapanen on viime ai-
koina tutkinut paljon barokkimusiikin esityskdy-
tdantéja eri aikoina. Han on kuunnellut daanitteita
varhaisilta vuosikymmeniltd, seka tutustunut kir-
jallisiin lahteisiin sitd varhaisemmalta ajalta.

Vuoden 2012 SJO-lehdessa julkaistussa artik-
kelissa Haapanen tarkasteli vibraton kayttoa. Vuo-
rovaikutuspdivien luennolla keskityttiin etuhelei-
den erilaisiin nuotintamis- ja soittotapoihin. Pitka
vai lyhyt, iskulle vai ennen iskua? N&ihin kysy-
myksiin joutuu jokainen soitonopettaja ottamaan
ty6ssdan kantaa viikoittain. Aikalaisldhteistad var-
sinkin C. Ph. E. Bachin, L. Mozartin ja J. Quant-
zin oppikirjat antavat viitteitd etuheleiden tyy-
linmukaisista soittotavoista. Ne sisdltdavat pal-
jon sdant6ja, mutta myos poikkeuksia, eika yleis-
patevid ohjeita voidakaan aina esittdaa. Nykymuu-
sikon on hyva tutkia aikalaisldahteitd ja noudat-
taa yleisid periaatteita terveelld jarjelld ja luon-
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dytteitd.

ere svengaavat.

Barokkimusiikin saloista hypattiin rytmimusii-
kin maailmaan. Arco Groove -yhtyeen johtaja Heidi
Mantere piti workshopin aiheenaan Svengaava
ndkokulma rytminkdsittelyyn. Apuna oli Silva Kal-
lionpaa. Ensin tutustuttiin soittondytteiden avul-
la erilaisiin rytmi- ja sointukomppeihin. Sitten
Heidi johdatti kuulijoita hieman Jazz- ja swing-
fraseerauksen maailmaan. Rytmin kolmimuuntei-
suus ja iskuttomat ykkoset jaivat ainakin minulle
mieleen, ja herattivat mielenkiinnon tutustua tar-
kemmin aiheeseen, josta ei ole aiempaa koke-
musta.
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Klassiselle muusikolle rytmimusiikissa lienee-
kin vaikeinta saada rytmi lepadamaan, ja sita kaut-
ta svengaamaan. Huomasin, miten helposti tu-
lee kiirehdittya ykkosille. Workshopissa kaikki
halukkaat saivat myos itse kokeilla letkeda ryt-
mid, kun lopuksi soitettiin Heidin sdveltamasta
Arco Groove -materiaalista Arco Groove Charles-
ton- ja Arco Groove Shuffle -kappaleet. Nama kap-
paleet voi myds kuulla yhtyeen kotisivuilla:
www.arcogroove.com Arco Groove -viulusektion
soittamana.

Kapyldan vuorovaikutuspdivat paatettiin kome-
aan konserttiin, jossa opiston omat oppilaat esiin-
tyivat. Mukana oli op-
pilaita pienista Suzuki-
alkajista vanhempiin
orkesterilaisiin. Tun-
nelma oli ldmmin ja ko-
toisa. Vuorovaikutus-
pdivat onnistuivat hie-
nosti. Kiitos siita kuu-
luu Kapylan musiikki-
opistolle sekda Ahti Val-
toselle. |

Riia Odé

Kuvat: Riia 0dé &
Heidi Mantere

Ylld: pddtdskonsertin orkesterin bassosek-
tiossa soittivat Lasse Lagercrantz ja Matti
Luotamo. Vieressd: Tuomas Haapanen ja
Heidi Mantere. Alla: Ignis-kvartetti.




Vuorovaikutusta
parhaimmillaan!

Vuoden 2013 kansainviiliseen jousisoi-
tinopettajien European String Teachers
Association ESTA konferenssiin Englannin
Oxfordiin saapui huikeat 371 osallistu-
jaa. Heihin lukeutuivat niin jousisoitin-
kollegat, esiintyjdt, esittelijéit kuin eri
jousisoitinyhdistysten presidentit tai va-
rapresidentit sekd toistakymmentd opis-
kelijaedustajaa. Lukuisat tasokkaat lu-
ennot, mestarikurssit sekd konsertit laa-
dukkaita soitin- ja jousisoitintarvike-
sekd nuottiesittelyitd unohtamatta,
tdyttivdt viisipdivdisen tapahtuman ai-
kataulun aamusta iltaan upeissa puit-
teissa.

ansainvalisen ESTA:n puheenjohtaja, alt-
[Stoviulutaiteilija Bruno Giuranna toimi
kongressin kokouksien keulahahmona.
Uusi Englannin ESTA:n puheenjohtaja, English
Mozart Ensemblen viulisti ja sovittaja David Le

Page esittdytyi kongressissa soittaen ja luennoi-
den. ESTA 2013 -puheenjohtaja John Shayler

English Mozart Ensemblen upea sekstettisoitto
oli upeimpia kokemuksia kongressin kon
tarjonnassa.

osoittautui varsinaiseksi huumorimieheksi ava-
tessaan kongressia sekad esitellessdaan useita lu-
ennoitsijoita kongressin aikana. Tiukan aikatau-
lun suhteen hdn osasi keventda tunnelmaa hiki-
sen nihkeissdkin tilanteissa.

Konferenssin keskuspaikkoina olivat Examina-
tion Schools Building ja Christ Church College.
Runsas tapahtumatarjonta koitui osittain epakoh-
daksi. Jokaiseen mielenkiintoiseen luentoon tai
konserttiin ei ollut pdallekkdisyyksien vuoksi
mahdollisuutta osallistua ja varsinaiset viralliset
kokoukset veivat aikaa. Silti kollegiaalinen, po-
sitiivinen henki vallitsi yli maanrajojen, olimme
jousisoitinopettajina kuin yhta perhetta.

Huikea English Mozart Ensemble

Ensimma&isen illan pdivallisen jalkeen (Christ
Church, The Grate Hall) tarjoutui musiikielamys
vailla vertaa; English Mozart Ensemble estradil-
la! Alkusoittona John Shayler (Chair of Council,
ESTA UK) esitteli kokoonpanon ykkdsviulisti Da-
vid Le Pagen, joka on valittu uudeksi ESTA UK

-puheenjohtajaksi. Saimme kuulla W. A. Mozartin
Sinfonia Concertanten K.364 sekstettiversiona
(sov. D. Le Page) sekd vdliajan jdlkeen P. Tchai-
kovskyn Souvenir de Florencen Op. 70. Sekstetis-




sd soittivat Le Page viulu,
Catherine Leech viulu, Car-
men Flores alttoviulu, Dale
Chambers alttoviulu, Andrew
Gunn sello seka sokerina pohjal-
la legendaarinen Thomas Martin uu-
den kontrabassonsa kera. Kamariyhty-
een yhteissoitto oli huikean saumatonta
ja yhdessa he loivat hienon musiikkielamyk-
sen. Erityisesti alttoviulisti C. Flores seka
huikea T. Martin nousivat Pagen lisdaksi upei-
siin solistisuorituksiin yhteissoiton saumat-
tomuuden lisdksi.

Kokoonpanosta sekd esitetyistd teok-
sista lisda verkkosivuilta esta2013.org.

Kokouksia

Viidentoista maan presidentit (vm.

2012 ESTA 30 jasenmaata) ko-
koontuivat tutustuen yhteisten
jousisoitinopettajien tulevaisuu-
den ndakymiin European String Te-
achers Association ESTA -organi-
saation nakokulmasta. Paikalla oli
joko presidentti tai varapresident-
ti. Esille nousivat koulutukseen
mukaan saatava manageeraus, sil-
ld moni opiskelija valmistuu tyot-
tomaksi lahjakkuudesta huolimat-
ta. Toinen tdrkedksi esiin noussut
asiakokonaisuuksien koski nuotti-
materiaalin (ESTA Edition) tulevai-
suuden ndkymid. Notaation sdh-
kGisesta kdytosta tulisi keskustel-

Sellolaulua uudella tavalla
“Set your imagination free”
-demonstraatiossa Pedro de
Alcantaran sello oli viritetty
G, (kontra)-G-d-g. Héin lauloi
mm sellon ddniaukosta si-
sddn (kuva) sekd sdesti it-
sedn ndppidiillen ja toisella
kdidelld sellon sarjaan rytmid
koputellen. Hdin kdytti selloa
laulunsa sdestyssoittimena
myos ylosalaisin polvella tai
liikkuen sello kainalossa. M

Helli Seppd

la, silla sahkdinen muoto on lapsille ja

nuorille arkipdivaa jo nyt. Uudet verk-
kosivut on avattu osoitteessa
estastrings.org Sieltd loytyvat myos
uusimmat ESTA Editionin julkaisemat
nuottimateriaalit.

Seuraava jousisoitinkonferenssi jar-
jestetddn Dresdenissd 8.-15.4.2014.
Lisda verkkosivuilta esta2014.de

Kokouspdivdan pdatteeksi Red

Priest kokoonpanon mutkatonta yh-
teistyotd barokin mukautuessa mo-
neen. Kokoonpanon Piers Adams
(huilut), Julia Bishop (viulu), An-
gela East (sello) ja David Wright
“pillipiipari” eteni useiden huilujen
kautta mestarillisesti sovituksesta toi-
seen. Mukaansatempaava lavaesiin-
tyminen on mahdollista, kun mu-

siikki soi ilman nuotteja.

Alttoviulun ja kontrabasson
legendat

Bruno Giuranna, alttoviululuento

Oikean kaden tekniikkaan pureu-
tuessaan Giuranna painottaa ase-
manvaihtojen ja ddnen laadun ja
“soundin” tarkeyttd. Tarkeinta
opettamisen alkuvaiheessa on pie-
nenkin perusasian korjaaminen
tdydelliseksi. Vaara mielikuva voi
tuottaa vaaran tuloksen. Jokaisen
sormen taytyy loytda individuaali
balanssi. Kdden asento ei ole vain
vksi ja oikea. Kaksoisdaniotteen
kautta voi harjoitella vibratoa,
jousi vaihtaa kieltd ja vibrato jat-
kuu: jatkuva vibrato joka sormel-
la! Alttoviulistilla kdden asento
tdytyy korjata, niin, ettd kaikkien
sormien paikka on miellyttava kie-
lilld. 4. Sormen saa parhaiten kie-
lille, ja kdden voi avata ykkossor-
men kautta. Rauha kdaden tyossa,
litke ei ranteesta. Oppilaiden kans-
sa on aina tdrkedtd tietdd miksi
harjoitusta tehddan ja ettd har-
joitus ymmarretdaan oikein.

Kontrabassolegenda Thomas Martin mestari-
kur uksen pyérteissd.
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Thomas Martin, kontrabasson mestarikurssi

Nuori kontrabasistipoika Jude Shandler (10 v.)
aloitti mestarikurssin soittamalla hienosti Mar-
cellon sonaatin G-duuri. Martin korosti vasem-
man kdden artikulaation keveyttd, keskittyi ase-
manvaihtoihin sekd vibratoon. Mestarikurssille
osallistuneet kontrabasistit loytyvat verkkosivuilta
esta2013.org. Kaikkien mestarikurssien ja luen-
noille osallistuneiden lapsien kuvaaminen oli koko
kongressin aikana kielletty.

Lisaksi kuulimme lukuisia mielenkiintoisia lu-
entoja, joita pitivdit mm. Simon Cartledge (Get-
ting it in the muscle), Caroline Lumsden (En-
semble training from the start), Kurt Sassmann-
shaus (The Sassmanshaus Traditio), Cristina Bellu
(Motor skill development: children and cellos), Cé-
cile Broche (Improvisation: group teaching and
playing) vain muutamia mainitakseni. Myds viu-
listi Steve Bingham soitti antoisan lounaskon-
sertin 5-kieliselld sahkodviulullaan (Arrangements
for live looped electric violin). Yksityiskohtaiset
esittelyt kaikista luennoitsijoista ja heiddn ai-
heistaan loytyvat verkkosivuilta esta2013.org.

well (viulu) ja Ashok Gupta (piano). Pitcairn
antoi upean Stradivariuksensa soida mm. Kreis-
lerin, Massenet'n, Dinicu/ Heifetzin ja Sarasaten
suosittujen viuluvirtuoosikappaleiden mydta
EME:n sdestykselld. Konsertin aikana saimme esit-
telyn mm. viulusta, viritystapeista seka viulistin
pdivittdisestd jumppaohjelmasta.

Erityisen soljuvasti ja hulppeasti esiintynyt duo
Powell-Gupta taas sulatti klassisimmankin jousi-
soittajan sydamen. Grappelin perusrepertuaaria
sekd muutamia klassisen viulumusiikin helmia
sisdltdanyt konsertti sai yleisén taputtamaan soo-
loillekin. Erityisesti pianistin upea harmonian-
kasittely sekd pianonsoiton tekniikka saivat kuu-
lijat huokailemaan ihastuksesta. Valloittava kak-
sikko!

ESTA-perhe kasvaa

Mainittakoon vield, ettd Romania on hyvadksytty
uudeksi ESTA jaseneksi. Jasenmaita nyt 31. Myo6s
edellisten kongressien ja kokouksien aikatulut
muun kattavan information lisdksi loytyvat nyt
uusilta verkkosivuilta estastrings.org. |

Konsertteja, konsertteja...

Mainitsen vield viihdyttavat konsertit
amerikkalaisviulistilta Elisabeth Pit-
cairn yhdessa English Mozart Ensemb-
len (EME) kanssa seka duolta Ben Po-

Veiked ja viihdyttdvd duo
Ben Powell (viulu) ja Ashok
Gupta (piano).

Teksti ja kuvat
Heidi Mantere

Pedro de Alcantaran kuva:
Helli Seppd

Pdivikki Wirkkala-Malmgqvist
(ESTA Ruotsi), Satu Jalas (ESTA
Italia) ja Heidi Mantere (ESTA
Suomi).




S NUOtit

soittotunnille
jakonsertti-
saleinin

< ostinato T

OsliNato

nuottikauppa, - sheet music shop

Puh. (09) 443 116, Tykistonkatu 7, 00260 Helsinki
ostinato@ostinato.fi, ostinato. fi

Arco Groove
kitaransoiton op
drumming -ryhmat

+ Opettajat,
verkkosiv

www.liminganmus|
Limingan musiikkiviikot toimin

Heidi Mantere (musiikkiviikot1@g
Ilmoittautuminen www-sivujemn
kautta 4.1. - 4.5.201

Upeat viulut, alttoviulut ja sellot
[6ytyvat minulta!

Trimmaan soittimia ja teen vaativia
korjauksia.

Viulunrakentaja Jaakko Mdkela
Tmi Savelpuu Jaakko Makela
Kajastuksentie 3, 36760 Luopioinen
040 5507851

jaakko.makela@savelpuu.inet.fi




Oulun vuorovaikutuspdiivillé kuullaan
sunnuntaina luento muusikon tyétervey-
destdi. Aiheesta puhuu yleisldiéiketieteen
erikoislddikdri ja diplomisellisti Katriina
Moilanen.

Kuinka pdadyit patevéitymdan juuri musiik-
kildadketieteeseen?

len opiskellut sellonsoittoa Sibelius-Aka-
@temiassa prof. Arto Noraksen luokalla ja
suorittanut diplomitutkinnon v. 1984.
Harjoitellessani diplomitutkintoon minulle tuli
jousikdteen niveltulehdus, minka takia jouduin
siirtdmaan tutkintoa kahdella kuukaudella. Tuo-
na aikana kiinnostuin ladketieteestd. Sellistina
olen soittanut mm. Helsingin ja Oulun Kaupun-
ginorkestereissa. Sellonsoittoa opetin 15 vuoden
ajan, ensin Itd-Helsingin musiikkiopistossa ja
mydhemmin Kemi-Tornion musiikkiopistossa.
Valmistuin lddkariksi v. 1992, mistd lahtien olen
toiminut tassa ammatissa. Erikoistuin yleislaa-
ketieteeseen ja talla hetkelld myods tyoterveys-

huoltoon. Musiikkildadketieteen erityispa-
tevyyden suoritin v. 2008. Olin perusta-
massa Suomen Musiikkilddketieteen yh-
distys ry:n (SMULY ry) Oulun paikallisja-
ostoa v. 2007. Nykydan olen yhdistyksen
hallituksen jasen ja rahastonhoitaja. Talla
hetkelld tyoskentelen tyoterveyslaakari-
nd Helsingin Mehildisen T66lon toimipis-
teessa. Vastuullani on Suomen Kansallis-
oopperan ja Sibelius-Akatemian Tyoter-
veyshuolto.

Kerro hiukan Suomen Musiikkildadketie-
teellisen Yhdistyksen toiminnasta.

Yhdistys on perustettu edistamaan mu-
siikin esittdjien vammojen ja sairauksi-
en ennaltaehkdisyad ja hoitoa. Kotisivuil-
tamme www.musiikkilaaketiede.fi l6ytyy
lisda tietoa ja myods syksyn koulutuspai-
van ohjelma. Aiheena on tuolloin tuki-
ja litkuntaelinongelmat ja toivomme, etta
aiheesta viridisi poikkitieteellistad keskus-
telua luentojen innoittamana. Pdivan vie-
raina ovat mm. Pirkko Simojoki ja Ft Jar-
mo Ahonen.

Mitka tekijat uhkaavat jousisoitinopet-
tajan tyoterveyttd?

Uhkia ovat esimerkiksi kuulo-ongelmat seka
tuki- ja litkuntaelinongelmat; erityisesti kasi-,
sormi-, olkapaa- ja selkdongelmat. Lisdksi voi mai-
nita fokaalidystonian, joka on harvinainen, muu-
sikon tydkykya uhkaava neurologinen tila liitty-
en runsaaseen soittamiseen. Ty6uupumus, ylei-
set sairaudet ja tyoyhteison huono ilmapiiri ovat
yhteisid uhkia kaikissa ammattiryhmissa.

Mitd asioita kdsittelet Oulu vuorovaikutuspai-
villa?

Puhun musiikkilddketieteestd; sen tavoitteis-
ta ja toimintatavoista. Kerron tyoterveyshuollon
mahdollisuuksista tukea ammattimuusikkoa ja en-
naltaehkadistda ongelmia. Lisdksi puhun muusikon
kuulonsuojauksesta.

Kiitos haastattelusta! |

Katriina Moilasta haastatteli
Riia 0dé



Oulun Konservatorion
tervehdys

Suomen Jousisoitinopettajien
valtakunnallisille vuorovaikutuspdiville
Oulussa 8.-9.2.2014

Musiikki on loputon innostuksen ja kiin-
nostuksen lédhde. Sen hyvd harrastaminen
vaatii jatkuvaa opiskelua. Samalla se
tuo eldmidnsisdiltod, haasteita ja onnistu-
misen eldmyksid oli sitten kyseessd solis-
tinen opiskelu, kuoro-, orkesteri- tai ka-
marimusiikki.

ulun konservatorio (aik. musiikkiopisto)

on perustettu vuonna 1952. Musiikkiopis-

to syntyi monen tekijan yhteisvaikutuk-
sesta, mutta perimmdainen liikkeellepaneva voi-
ma oli epdilemattd musiikki. Sodan kuivattama
ilmapiiri janosi eldavdan musiikin virkistavaa vai-
kutusta. Tarvittiin musiikin toteuttajia, soittajia
ja laulajia. Sen sijaan ettda muusikoita olisi tuo-
tettu suurella rahalla ja vaivalla pdadkaupungista,
padtettiin kaukondkdisesti alkaa kouluttaa heita
paikan paalla.

Tana lukuvuonna Oulun konservatoriossa opis-
kelee 174 jousisoittajaa; 101 viulistia, 24 altto-
viulistia, 41 sellistid ja 8 kontrabasistia. Jousi-
soitinten orkesteritoiminta on porrastettu siten,
ettd Poco a poco on vasta-alkajille, Con moto ja
Da Capo pitemmalld oleville ja OKKO viimeisena
tasona. Sinfoniaorkesteri Oulu Festivo on yhtei-
nen Oulun seudun ammattikorkeakoulun kanssa.

Yhdessd soittaminen tai laulaminen tuo yhtei-
sollisen tyytyvdisyyden tunteen. On mahtavaa
luoda jotain yhdessa ja kokea onnistumisen tun-
ne. Se ei valttamatta synny huippuvaikeasta teok-
sesta, yksinkertainenkin yhdessa tekemisen ko-
kemus voi tuntua hienolta. Musiikin tunteiden
lisdksi orkesterilaisten omat, yksilollisetkin tun-
teet koetaan ja eletddan yhdessa. Kaikista niista
yhdessa syntyvat muistot.

Oulun konservatorion historiassa on viulunsoi-
ton opetuksen kannalta erds merkittava vaihe. Ky-
seessa oli valtakunnallisesti merkittava asia, silla
koskaan aiemmin ei oltu musiikkiopistoihin pal-
kattu opettajaa Neuvostoliitosta. Tatjana Pogo-
zeva saapui Ouluun syksylld 1967. Han oli erit-
tdin hyva ja tuloksekas opettaja, mutta sai olla
vain kaksi vuotta Suomessa. Tatjana aloitti ope-

tuksen miltei valittomasti kaupunkiin tultuaan ja
ilmoitti, ettd han haluaa ensiksi kuunnella viulu-
oppilaiden soittoa. Kuunneltuaan koko joukon
pienempid ja isompia viulisteja han ilmoitti, ke-
nessd on potentiaalia, kenestd voisi niin sano-
tusti tulla jotakin. Sitten han totesi, ettd se edel-
lyttaa viisi tuntia harjoittelua pdivassa. Siind vai-
heessa moni viulistinalku poistui takavasemmal-
le. Mutta moni jai Tatjanan oppiin: esimerkiksi 4-
vuotias Pdivyt Rajamdki ja hdanen siskonsa Maa-
rit, Palolan veljekset Juhani ja Erkki seka Pertti
Sutinen. Tatjanan ansiosta viulunsoitonopetus




lahti uusille urille Oulussa. Hanen oppinsa siir-
tyivat edelleen uudelle opettajasukupolvelle. Tat-
janan jdlkeen Oulussa opetti useita muitakin erin-
omaisia neuvostoliittolaisia viulupedagogeja.
Eldavdinen Oulu on portti pohjoisen ainutlaa-
tuiseen luontoon ja kaupungin sykkeeseen. Taal-
la kohtaavat moderni business- ja matkailukau-
punki sekd pohjoisen rauha ja eksotiikka. Vuoden
2013 alusta alkaen Haukipudas, Kiiminki, Oulun-
salo, Yli-Ii ja Oulu ovat muodostaneet uuden Ou-
lun. Kuntaliitosten jadlkeen teknologiakaupunkina-
kin tunnettu Oulu on ldhes 190 000 asukkaallaan

1N

|

Suomen 5. suurin kaupunki asukasluvultaan.
Lausun kunnioittavan tervehdykseni Suomen
Jousisoitinopettajien vuorovaikutuspdivien osal-
listujille. Toivotan teille onnea ja menestysta ar-
vokkaassa tydssdanne suomalaisen jousisoitinpe-
rinteen jatkamisessa ja kehittdmisessd. Viihty-
kdad Oulussa ja tuokaa lisdd intoa jousisoitinten
opettajille ja oppilaille. Toivottavasti taalta loy-
tyy jokin itu, joka kasvaa mittoihinsa omassa tyds-
sdanne! |
Ahti Alatalo
rehtori




Vuosikokouskutsu

Suomen jousisoitinopettajien yhdistys ry
Sunnuntaina 9.2.2014 klo 10.00

Tulindbergin sali, Oulun musiikkikeskus, Leevi Madetojan katu 1-3, Oulu
Kdisiteltdvdt asiat:
Yhdistyksen sdicintdjen §11 mukaiset asiat sekd scdidintomuutosesitys

Suomen jousisoitinopettgjien yhdistyksen
Vuorovaikutuspdaivat 8.-9.2.2014

Oulun konservatorio

Lauantai Tapahtumapaikka:
Oulun konservatorio, Oulun musiikkikeskus
9.00 Ilmoittautuminen ja tervetulokahvit (Tulindbergin sali, Pikkusali seka ravintola
10.00 Ahti Alatalo: Preludi), Leevi Madetojan katu 1-3
Tervetuloa Oulun konservatoriolle
10.30 Pertti Sutinen: Vuonna 1967 Ruokailut
moskovalaispedagogi Tatjana Pogozeva saapui Lounas lauantaina 10 e
Ouluun — Vendldinen viulukoulu Suomessa Lounas sunnuntaina 11 e
11.30 Paivyt Meller: Iltapdivdkahvi lauantai 1,60 e
Mitd Tatjana-tdti merkitsi minulle Maksetaan 14.1.2014 mennessa
12.00 Lounas Aamukahvi lauantai, Oulun konservatorio tarjoaa
13.00 Tapio Myohanen: Alttoviulisti Illanvietto lauantaina, Oulun konservatorio tarjoaa
viulunsoitonopettajan oppilaana Ilmoittautuminen 14.1.2014 mennessa
14.00 Hannu Kiiski:
Selloprofessori Arto Noraksen koulussa Hotellivaraus
15.00 Pdivakahvi Hotelli Cumulus, Kajaaninkatu 17,
15.30 Paneelikeskustelu p. 08 — 8827 111, oulu.cumulus@restel.fi
Opettaja tai metodi, tarvitaanko niitd? 1 hlén huone 70 e/yd, 2 hlon huone 80 e/y6

Paneelissa Hannu Kiiski, Mervi Kyrki, Terhi Mali, Katriina Moilanen,

. . “ ”
Tapio Myohdnen, Juhani Palola, Pertti Sutinen, Ilm01ta varatessasi tunnus “SJ0"

Mari Tampere-Bezrodny ja Péivyt Meller (p.j.) Tarjous voimassa 14.1.2014 asti.
19.00 Dokumenttifilmi Igor Bezrodny: Portrait
of an Artist — alustus Mari Tampere-Bezrodny Osallistumismaksu
n. 20.30 Illanvietto 50 e jasen, 90 e muut. Opiskelijat, eldkeldiset

Musiikissa mm. Reeta Maalismaa, Maria Puusaari, Heidi Mantere ja tyb'tt'dméit ilmaiseksi. Yh den p'eiivén

osallistumismaksut: 40e jasen, 60e muut.
Osallistumismaksu ja ruokailut
maksetaan 14.1.2014 mennessa tilille
Nordea FI 83 1023 3000 2404 52.
Viestikenttdan jasenen nimi, puhelinnumero
ja sdahkopostiosoite.

Sunnuntai

10.00 Vuosikokous
10.45 Ari Kivela: Kasvatustieteellisid ja filosofisia
nédkokulmia soittamiseen ja sen opettamiseen
12.15 Katriina Moilanen:
Musiikkildéketiede muusikon apuna /
Muusikon tydterveys — mitd se on?
13.30 Lounas
14.30 P3atoskonsertti
Oulun konservatorion oppilaita ja opettajia

Ilmoittautumiset 14.1.2014 mennessa
seka lisatietoja:
sirpa.sarnasto@luukku.com
tai postiosoitteeseen:

SJO c/o Sirpa Sarnasto, Teinitie 15 D 32,
00640 Helsinki, p. 040 — 565 7900

Ohjelman ohessa nuottimyyntid ja
soitinrakentaja jouhittamassa jousia




“Moskovalainen viulupedagogi Tatjana
Pogozeva (1912-80) sai aikaan valta-
van mullistuksen suomalaisessa viulun-
soiton opetuksessa saapuessaan Ouluun
syksyllé 1967.”

din kirjoittaa Pertti Sutinen Opi soitta-

maan viulua -oppikirjan esipuheessa 1992.

Kirja, jonka alkeisopetusta kasitteleva
kasikirjoitus on Pogozevan laatima, on erinomai-
nen esitys vendldisen viulunsoiton alkeisopetuk-
sen systemaattisuudesta ja monipuolisuudesta.

Vuorovaikutuspdivilld kuulemme Sutisen aja-
tuksia vendldisen viulukoulun vaikutuksesta viu-
lunsoitonopetukseen Suomessa. Pogozevan ope-
tuksesta ja persoonasta kuulemme my6s hdnen
entisten oppilaidensa kertomana. Kaikki iltapai-
van Paneelikeskusteluun osallistuvat tunsivat Po-
gozevan enemmadn tai vdhemman laheisesti. Tar-
koitus on keskustella yleisemminkin opettajan ja
metodin merkityksestd. Sellisteille lisdaantia tuo-
vat Hannu Kiiskin omakohtaiset kokemukset lah-
jakkaiden nuorten sellistien opettajana.
Toinen pdiva on suunnattu muusikon psyyken

ja ruumiin hyvinvointiin. Asiantuntijoina Ari Ki-
veld ja Katriina Moilanen.

T

F rin musiikkikork professorit vierailivat Oulun musiik-

kiopistossa tutustumassa Tatjana Pogozevan metodiin. Kuvassa sak-
salaisten vieraiden lisdksi viulutaiteilija Jouko Ignatius ja kapelli-
mestari Onni Kelo. Pogozevan oppilaana Pdivyt Meller (os. Rajamdiki).
Kuva vuodelta 1968. (Pdivyt Mellerin arkisto / kuvaaja tuntematon)

Luennoitsijat ja paneelikeskusteluun osallis-
tujat: Hannu Kiiski, sellomusiikin lehtori, Sibe-
lius-Akatemia, Ari Kivela, KM, assistentti, Oulun
yliopiston kasvatustieteiden tiedekunta, Mervi
Kyrki, viulunsoiton yliopettaja, Oulun konserva-
torio, Terhi Mali, viulunsoiton lehtori, Lansi-Hel-
singin musiikkiopisto, Paivyt Meller, viulumusii-
kin lehtori, Sibelius-Akatemia, Katriina Moila-
nen, erikoislddkari, diplomisellisti, Tapio Myo6-
hdnen, alttoviulisti, lehtori emeritus, Kuopion
konservatorio, Juhani Palola, viulunsoiton leh-
tori, Lahden konservatorio, Pertti Sutinen, yli-
opettaja emeritus, Lahden ammattikorkeakoulu,
Mari Tampere-Bezrodny, professori, Viron mu-
siikki- ja teatteriakatemia

Musiikkivastuussa mm. Oulun konservatori-
on oppilaat, Reeta Maalismaa (RSO), Heidi
Mantere (viulisti ja vokalisti, www.heidi.fi) ja Ma-
ria Puusaari (RSO ja Uusinta-kamariyhtye).

Tervetuloa keskustelemaan, kuuntelemaan ja
viithtymaan! |



Toivo Kuulan
viuluteokset

Ténd vuonna tulee kuluneeksi 130 vuot-
ta Toivo Kuulan syntymdstd. Toivo Timo-
teus Kuula syntyi Alavudella 7.7.1883
lestadiolaisperheen esikoisena.

Toivio Kuula ja
viulu 1903.

oivo Kuula havaittiin jo varhain poikke-
I uksellisen lahjakkaaksi. Puolitoistavuoti-
aana han lauloi isdansa polvella istuessaan

Siis nouse Siion kiittdmddn. Sanoista han ei vield
ymmartanyt mitdan, mutta virsien melodiat han
oppi niin hyvin, ettda huomasi heti jos joku lauloi
vaarin. Kun muut lapset pitkastyivat seuroissa,
Toivo viihtyi hyvin kunhan vai sai laulaa.

Kymmenenvuotiaana Toivo koki muusikonuran-
sa kannalta ratkaisevan paivan: “Ndin, ettd isdni
tulee avopdin ja viittaa minua sisdlle. Nousen ja
ajattelen, ettd ‘mitdhdn nyt’? Hdan vei minut ka-
mariin, jonne oli tuotu — harmoonio ja koraalikir-
Jja. — Mikd ilo, mikd autuus olikaan niihin kapinei-
siin kdtkeytynyt. Suuri voitto minulle, luulen, ett-
en koskaan olisi musiikkialalle joutunutkaan, el-
len tdtd yksinkertaista, urkuharmonioita keltaisi-
ne kielineen olisi saanut.”

Isa toivoi pojastaan pappia, ja Toivo laitet-
tiinkin 12-vuotiaana Vaasan suomalaiseen lyse-
oon. Sielld han sai pianonsoiton opetusta lyseon
laulunopettajalta. Toivo toimi urkurina lyseon
aamunavauksissa vuosina 1897-1900 saaden sii-
tda vuotuisen 40 markan palkan. Uutena soitti-
mena pianon ja harmoonin rinnalle tuli lyseon
viimeiselld luokalla viulu. Ostin omilla rahoilla
(pankkirahoilla) viulun, ja jouluna 1899 (16-vuo-
tiaana) aloin ottaa viulutunteja, kaikki omin lu-
pini ja kustannuksineni.

Toivo haaveili lyseon jalkeen merille lahdosta
ja viulunsoiton aloittamisen piti nimenomaan
edistdd suunnitelmia: Ilman jonkinmoista soitinta
en eldamdssani tule toimeen, se, jota tavallisesti
merelld kdytetddn ei ole minulle mistdan arvos-
ta, tdytyy saada viulu, kentiespa silld saanen
musiikillisen janoni pitkilla matkoilla tyydytetyksi.

Soittamista ja laulamista seurasivat luontevasti
ensimmdiset sdvellyskokeilut. Ruotsinkielisesta
aikakauslehdesta Famil journal Toivo Loysi runon
Ut min vdg 1 vdrlden gdr (1899), johon ammensi
koko tunnevoimansa. Teos on sdvelletty mezzo-
sopraanolle/baritonille/viululle ja pianolle, sa-
moin Eino Leinon Yékehrddjdt-sarjan runoon sa-
velletty Ald itke impeni nuori.

17-vuotiaana Toivo soitti kahta soitinta, lau-
loi ja sdvelsi — taipumukset olivat aivan ilmeiset.
Lisdaksi viulunsoitonopettaja houkutteli hanta
musiikkialalle.

Syksylld 1900 Toivo aloitti musiikkiopinnot
Helsingin musiikkiopistossa, nykyisessa Taideyli-
opiston Sibelius-Akatemiassa. Martin Wegelius-
ta, silloista musiikkiopiston johtajaa ja perusta-
jaa, on kiittaminen siitd, etta han kykeni Toivo
Kuulan tapaisesta heikosta raaka-aineesta nake-
maan siihen katkeytyvan jalon metallin. N&in ol-
len koyhd vaasalaisnuorukainen sai heti vapaa-
oppilaspaikan, joita ei yleensad ensimmadista vuotta
opiskeleville opiskelijoille mydnnetty. Aluksi Toi-
von pddaineena oli viulunsoitto ja sivuaineena
pianonsoitto, lisdksi oli teoria- ja sdvellysopin-
toja, opettajana Martin Wegelius. Tsekkildissyn-
tyinen viulunsoitonopettaja Viktor Novacek oli
ensimmaiselld tunnilla kysynyt:

— Mitd tyétd olette tehnyt?

— Olen kdynyt koulua koko ikéni ja nyt aion
antautua musiikkialalle.

— Olisi kylld paras, jos menisitte maatéihin.

Tasta Toivo ei kuitenkaan lannistunut, vaan
ryhtyi soittamaan viulukoulua l&pi. Toivon nay-
tettyd ensimmdisen lukuvuoden lopulla savelta-



maansa Scherzinoa, op. 3 nro 5 (1901) savellyk-
senopettajalleen Martin Wegeliukselle, tama oli
sanonut, ettd pian kai alatte tuoda tdnne sinfo-
nioita.

Opintoja kuitenkin leimasi ankara kdyhyys.
Pianon vuokraamisesta ei ollut puhettakaan, kun
rahat eivat riittdneet edes ruokaan tai lammityk-
seen. Kevaalla 1903 Toivo joutui palaamaan Vaa-
saan, koska hanen vanhempansa eivat pystyneet
enda rahoittamaan poikansa opintoja.

Vaasaan palattuaan Toivo antoi soittotunteja
ja johti amat6oriorkesteria. Vuonna 1904 oltiin
viettdmdssd Isonkyrdn kirkon 600-vuotisjuhlia.
Isonkyron kirkkoherra Gustaf Durchman halusi
juhlistaa tapahtumaa kantaatilla ja tilasi sen Toi-
volta kesdlla 1903. Teko osoitti kaukondkdoista
luottamusta Toivo Kuulan kykyihin, silla tdssa
vaiheessa nuorella 20-vuotiaalla muusikolla ei
ollut juuri minkaanlaisia julkisia nayttoja savel-
tamistaidoista. Kantaatti sai esityksensad 10.8.
1904. Esityksen jdlkeisistd tapahtumista Toivo
kirjoitti ystavadlleen Jalmari Sau-Kalliolle ndin:

“Isonkyrén kantaatin esityksen jdlkeen lahdin
morsiameni matkaan hdnen syntymdpitdjddnsd
Saarijdarvelle, jossa mahdollisesti suurentuneena
ensimmdisestd voitostani en hillinnyt himoani ja
minun oli vanhempieni pakotuksesta, vaan ei suin-
kaan omasta halustani, mentdvd hdnen kanssaan
naimisiin.”

Toivo Kuula ja Silja Valo avioituivat tammi-
kuussa 1905 (27.1.1905). Tytdr Aune syntyi tou-
kokuussa (10.5.1905). Han kuitenkin menehtyi
pian syntyméansa jdlkeen muutaman kuukauden
ikdisena (25.7.1905). Tyttdrensa kuolemasta Toivo
kirjoitti ystavalleen Jalmarille: “Nyt oli jo suh-
teistani ja kahleistani yksi osa katkennut, vaan
vield oli paljon taistelemista piintyneitd ajatusta-
poja vastaan, ettd ne kaikki kerran katkeaisivat.”
Tyttdren kuolema lienee kuitenkin muutamaa
vuotta mydhemmin savelletyn Kehtolaulun, op.
32 nro 1 (1907) tunnelman luojana.

Kun Toivo Vaasan-kaudellaan loysi vield kan-
sanmusiikin, alkoivat hdanen saveltdjauransa kaikki
ainekset olla koossa. Sovitukset viululle ja pia-
nolle kansanlauluista Kansanlaulu nro 1 op. 3a/3
ja Kansanlaulu nro 2 op. 3a/4 hyvaksyttiin myo-
hemmin opinndytetdind Helsingin musiikkiopis-
tossa.

Tammikuussa 1906 Toivo pddsi jatkamaan opin-
tojaan Helsingissa hanelle jarjestetyn 1500 mar-
kan opintolainan turvin. Lainan suositukset oli
kirjoittanut saveltdja Selim Palmgren, joka oli

tutustunut Kuulan savellyksiin ja kehotti niiden
perusteella tata jatkamaan opintojaan.

Samana vuonna 1906 Toivo tutustui opistossa
opiskelevaan laulajatar Alma Silventoiseen. Ha-
nestd tuli Kuulan monien laulujen innoituksen
lahde ja esittdja. Toivo tarvitsi ihmisen, jolle sa-
veltad, jonka han tiesi ymmartdavan ja johon ha-
nen taytyisi tehda vaikutus. Toivo sdvelsi Almal-
ta lainaamalla kynalld yksiosaisen viulusonaatin,
Sonaatti F-duuri (marraskuu 1906): “Onhan tuo
lystid omistaa muistorikas kynd. Piddn sen idti
tallessa.”

Sadvellys pursuaa iloa, intoa ja oman voiman
tuntoa. Teos loytyi Helsingin yliopistosta Toivo
Kuula-seuran puheenjohtajan Tero Tommilan jar-
jestdessad ja luetteloitaessa Helsingin yliopiston
kirjastossa (nykyisin Kansalliskirjasto) Toivo Kuu-
lan kdsikirjoituksia 1990-luvun alussa. Samalla
tuli vastaan ennen julkaisematon viululle ja pia-
nolle sovitettu Pohjalainen tanssi, op. 9/3b
(1906). Tanssi on sama kansansdvelmd, jota Kuula
kaytti Eteldpohjalaisessa sarjassa nro 1 orkeste-
rille. Savelman Toivo oli merkinnyt muistiin Saa-
rijarven Hannildssa.

Toivo Kuulan sdveltdjaura tuntui etenevan
vauhdilla monien vaikeiden vuosien jdlkeen. Nyt
Toivo sai rohkeutta tarttua suurempiin muotoi-
hin ja aloitti ensimma&isen suuren kamarimusiik-
kiteoksen sdveltamisen kevdalla 1907. “Se on
luonnekuvaus sinusta”, paljasti Toivo Almalle. So-
naatti valmistui opiston kevatkonserttiin. “Toivo
Kuula, uusi suomalainen saveltdja” otsikoi Nya
Press. Kriitikko Karl Flodin kirjoitti: “Sonaatti ei
ole oppilastyd, vaan kypsdn, omalaatuisen ja lois-
tavan lahjakkuuden hedelmd.” My6hemmin opus-
luetteloa tehdessaan Kuula piti Sonaattia e-molli
niin tarkedand, ettda antoi sille opusnumeroksi 1.

Vuosisadan alussa musiikkitiedemiesten piireis-
sd oli vallalla kasitys, ettad Eteld-Pohjanmaalla ei
ole kansanlauluperinnettd. Pohjanmaalla halut-
tiin palavasti osoittaa, ettei se ollut huonompi
kuin Karjala tai Savo, joita yleensa pidettiin var-
sinaisina laulumaina. Olihan Kuula kayttanyt kan-
sanmusiikin aineksia sdvellyksissddan jo vuonna
1905, mutta oma keruumatka 1907 avasi Kuulal-
le aivan uuden maailman ja han tunsi saaneensa
kosketuksen oman maakuntansa sieluun ja men-
neisyyteen. Eteldpohjalaisen osakunnan 50 mar-
kan apurahalla Kuula tallensi sdavelmia Kauhavan,
Harman ja Alahdarman kylissd. Keruupaikassaan
Kauhavalla han osallistui ensin parekattotalkoi-
siin pitkdvartisissa pieksuissa ja paperossi suu-



pielessd. Helsingissd aina tyylikkdana esiintynyt
sdveltdja sai nyt omalla soitollaan houkuteltua
vaked laulamaan. Kuula kirjoitti talteen savelet
ja Artturi Jarviluoma laulujen sanat.
Kortesjarvellda Kuula tapasi kuuluisan pelimanni
Matti Haudanmaan. He viettivat kokonaisen yon
soitellen ja jutellen. Haudanmaa

malliselta sitd laittaa, en ole milloinkaan mitddn
sellaisella kithkeydelld sdveltédnyt. —Minusta tun-
tuu joskus siltd kuin valmistelisin viimeistd tyotd-
ni, viimeistd suurtydtdni. Siind on metsien aiheet,
suunnattomista vihreistd havumetsistd ja keller-
tdvistd revontulista.”

Tuolloin Toivo oli Sibeliuksen

ihmetteli monesti jalkeenpdin,
miten nopeasti Kuula oli pysty-
nyt kirjoittamaan hanen kiemu-
raisimmatkin polskansa ja vauh-
dikkaimmatkin polkkansa. Kai-
ken lisdksi Kuula oli vield soit-
tanutkin ne saman tien. Vuonna
1909 Kuula sovitti tanssit ja lau-
lut viululle ja pianolle: Eteldpoh-
Jjalaisia tansseja op. 17a ja Ete-
ldpohjalaisia kansanlauluja op.
17b (Niin kauan mind tramp-
paan, Eikd sitd sanoa saisi, Huu-
da hautas pohjasta, Voi niitd tun-
teja tuhansia, Pappani maja,
Poijat ne kulkee, Tuoltapa ndkyy,
Hautalan Heikki, Tuuli se taivut-
ti, Siniset silmdt, Hae pois vain,
Luullahan, jott' on lysti olla).
Keruumatkan jdlkeen Toivo
lahti ystdvansa viulisti Eino Rai-
tion kanssa konserttikiertueelle
ympari Suomea: Jyvaskyld, Raa-
he, Oulu, Kokkola, Kuopio, Mik-
keli, Kouvola, Lappeenranta,
Sortavala, Joensuu ja Viipuri. Jy-
vaskyldssa 7.9.1907 kantaesitet-
tiin Toivon viululle ja pianolle
sovittama kansanlaulu Ol kaunis
kesdilta. Konserttikiertueelta pa-
lattuaan Kuula oli niin hyvdssa
sdvellysvireessd, ettda kahdessa
pdivdssa sdvelsi uuden teoksen
Notturno op. 3a nro 2 (1907).

ensimmadinen sadvellysoppilas,
tosin vain lyhyen ajan kevaalla
1908. Huhtikuun ensimmdisenad
Toivo kadvi Ainolassa ndyttamas-
sd saavutuksiaan Jean Sibeliuk-
selle. Mukana oli myG6s pianotrio.
Paivdkirjassaan Toivo mainitsee
Sibeliuksen olleen tyytyvédinen.
Trio op. 7 pianolle, viululle ja sel-
lolle (1908) oli Helsingissa Yli-
opiston salissa 7.10.1908 pide-
tyn ensimmadisen sadvellyskonser-
tin paateos. Evert Katila kirjoit-
ti arvostelussaan: “Piano-osa soi
ihastuttavan tdyteldisend ja lois-
teliaana, jousisoittimien kaikki
edut on taitavasti kdytetty ja
kontrapunktillinen tyé on mitd
etevintda!”

Toivon valmistuttua vuonna
1908 Jean Sibelius suositteli
hantd jatkamaan opintoja ulko-
mailla. Sibelius auttoi Kuulaa
saamaan Suomen valtion 4000
markan stipendin kahden vuo-
den ulkomailla opiskelua varten.
Kuula lahti tdydentdamaan savel-
lysopintojaan Italiaan, Bolog-
naan. Samalla laivalla Italiaan
lahti myos Alma. Han jatkoi lau-
luopintojaan Milanossa. Maalis-
kuun viidentenda 1909 syntyi
vokaliisi kehittamaan Alman
matalia dania. Vuonna 1911

Alma Silventoinen kirjoitti pai-
vakirjaansa: “Siind on ddretto-
mdn hieno yéllinen tunnelma. Ne
hienot modulaatiot ja tummat, syvdt akordit. Ja
korkea nousu! Miten kaunista musiikkia sind kir-
Jjoitat!”

“Vaan nyt tahtoisin ydstd sdveltdd ja kesdstd
en, tahtoisin sdveltdd sitd mitd mind tunnen ja
nyt taas tunnen jotain uutta!” kirjoitti Toivo Al-
malle vuonna 1908. Se uusi tunne oli saamassa
pianotrion muodon. “Minusta tuntuu niin kum-

Kuula maalaispuvussa 1906.

Kuula teki vokaliisista teoksen
Melodia lugubre op. 17a/8 viu-
lulle tai sellolle ja pianolle.
Kevaalla 1909 Toivo ldhti Leipzigiin kapelli-
mestarikurssille. Syksyllda 1909 Toivo jatkoi sa-
vellysopintojaan Pariisissa, jonka musiikillinen il-
mapiiri innosti Kuulaa erityisesti. Sielld myoGs
syntyi keped ja leikkisa Scherzo op. 17c nro 1
(1909). Pariisissa syntyi myds Kuulan ehein suu-
rimuotoinen teos, sinfoninen legenda Orjan poi-
ka sopraanolle, baritonille, kuorolle ja orkesterille.
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tarkoituksensa mukaisesti nimeltdan Jou-
lulaulu, mutta sai myohemmin nimen
Chanson sans paroles (Sanaton laulu) op.
22 nro 1 (1910).

Toinen sdvellyskonsertti oli sdveltdjan
varsinainen ldpimurto. Se pidettiin Hel-
singin yliopiston juhlasalissa 22.2.1911.
Sen ohjelmisto oli melkein kokonaan ul-
komailla savellettya: Orkesterifuuga c-
molli, Eteldpohjalainen orkesterisarja, Me-
renkylpijéneidot ja Orjan poika. Orkeste-
rina oli Filharmoninen orkesteri, kuoroi-
na satapdinen Suomen Laulu ja Kansal-
liskuoro, solisteina Alma Silventoinen ja
Eino Rautavaara, kapellimestarina itse
Toivo Kuula. Konsertti sai niin suuren
suosion, ettd se uusittiin parin paivan
paasta.

Toivo Kuulan viimeiseksi viuluteoksek-
si jai Alma Silventoisen perheen kesan-
viettopaikassa Skinnarilan hovissa elo-
kuussa 1912 savelletty Suru op. 22 nro
2 (1912). “Suru-nimisen sdvellyksen on
Toivo sdveltanyt taalla Edelfeltin taulun
mukaan. Valittavan ihana se on.” Teos
on saanut inspiraation Albert Edelfeltin
(1854-1905) samannimisestd taulusta.
Maalaus perustuu puolestaan ruotsalai-
sen runoilija Carl Snoilskyn (1841-1903)
runoon, missa nuoret tapaavat Vernamon
markkinoilla sdastettydan kuusi vuotta
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Kevaalld 1910 Kuulalle tarjottiin Oulun soitan-
nollisen seuran kapellimestarin virkaa: “Hyvdd-
hdn se saada tottua orkesteriin ja omin pdinsd
sen kanssa rehkid, etenkin, kun tulen Helsingissd
seuraavassa konsertissani esittdmddn tykkéndédn
orkesterisdvellyksiéni”, kirjoitti Kuula Leevi Ma-
detojalle.

Joulua 1910 Kuula vietti ystavdnsa Kaarlo So-
vijarven luona. Vanhempiensa luokse Vaasaan han
ei voinut mennd, koska heidan luonaan asui “Toi-
von entinen” niin kuin Toivo sanoi. Nykyiselle
han kirjoitti: “Tulen viettdmddn tdtd joulua Sovi-
jdrven luona. Onpa, kuin ndmd ihmiset sddlisivét
minua, ettd tdytyy yksin joulua viettdd ja siitd
syystd en kehdannut kieltdd...” Toivo halusi an-
taa Sovijarvelle joululahjan ja savelsi uuden kap-
paleen viululle ja pianolle. Se oli aluksi kaytto-

Sirkka Kuula, viulu, ja Jerzy Gebert,
piano, ovat levyttdneet kaikki Toivo Kuulan viu-
luteokset. (VL-Musiikki Oy 2004). Jouko Heikkila
on myos levyttanyt Toivo Kuulan viulumusiikkia
(Edition Fazer 1998). Fennica Gehrmanin kanssa
on vireilld suunnitelma Toivo Kuulan viuluteos-
ten julkaisusta, jossa myds ennen julkaisematto-
mat teokset julkaistaisiin. |

Kaisa Bullat

kaisa.bullat @elisanet. fi

Kirjoittaja on Toivo Kuulan veljenpojan tytdr ja
Pietarin Suomalaisen Musiikki-instituutin rehtori
http://peda.net/veraja/piesko/
pietarin_suomalainen_musiikki-instituutti

Teksti on koottu Juhani Koiviston kirjoittamasta Toivo Kuulan eld-
dnkerrasta Tuijotin tulehen kauan — Toivo Kuulan lyhyt ja kiih-
ked eldmd. Kursivoidut tekstit sitaateissa ovat Toivo Kuulan kir-
Jjeenvaihdosta eri henkildiden kanssa.
http://www.elisanet.fi/kuula_seura/nuotit/cke1b3/1b3.html




Kasvatustieteellisia ja

—filosofisia nakokulmia

soittamiseen ja sen
opettamiseen

Itdvaltalainen kontrabasisti Ludwig
Streicher julkaisi aikoinaan moniosaisen
kontrabasson metodin, jonka héin otsi-
koi: Mein Musizieren auf dem Kontrabass
— My Way of Playing Double Bass. Paljon
puhuvalla otsikolla Streicher halusi ko-
rostaa sitd, ettd kyseessd on juuri hdnen
metodinsa, joka perustuu nimenomaan
hédnen omiin kokemuksiinsa. Niinpd
maestro Streicherin asennetta noudatta-
en korostan sitd, ettd esitykseni kasva-
tustieteelliset ja -filosofiset lihtokohdat
ovat juuri sellaisia, jotka omasta koke-
muksestani kdéisin ovat osoittautuneet
mielekkdiiksi ja perustelluiksi. Toki kysy-
myksessdi ei ole puhdas subjektiivinen
nédkokulmasta, vaan nidkemykseni perus-
tuvat kasvatustieteellisen ja -filosofisen
ajattelun traditioon. Aivan samalla ta-
valla kuin musiikissa, on myds tieteelli-
sessdi ja filosofisessa ajattelussa tyyli-
tai aikakausia. Niistd rakentuu jatkumo,
traditio, joka vaikuttaa siihen, kuinka
me juuri nyt omassa kontekstissamme
tarkastelemme pedagogisia ja kasvatuk-
sellisia kdytdnteitd.

dustan omassa kasvatusfilosofisessa ajat-
telussani traditiota, jota voisi hyvin val-
jasti luonnehtia mannermaiseksi pedago-
giikaksi. Kyseinen traditio on muotoutunut en-
nen muuta saksankieliselld kulttuurialueella. On
toki syytd muistaa, ettei kyseessd ole mitenkdan
yhtendinen ja yksiddninen traditio. Jos siitd ha-
luaa kuitenkin oytda jonkun yhteisen nimitta-
jan, se kiteytyisi ehkd parhaiten kasitteessa
Bildung - sivistys. Vaikka tatdkin kdsitettad kay-
tetddn varsin erilaisissa merkityksissd, voi sen
ydinsanoman tiivistdd seuraavasti: ihminen on
tietoisesti toimiva olento, joka maarittaa omalla
toiminnallaan itseddn ja maailmaansa.
Jokaisella opettajalla on aina jokin ndakemys
omasta toiminnastaan, siis siitd, mitd han opet-
taa, miten opettaa, kenelle opettaa, missa opet-
taa, jopa siitd, miksi han opettaa. Perinteisesti

Piirros: Lauri Toivio

tdllaista opettajan kokonaisvaltaista ndakemysta
on kasvatustieteellisessa ja didaktisessa kirjalli-
suudessa pidetty korkeantasoisen ammatillisen
ajattelun ja osaamisen tunnusmerkking, jota il-
man menestyksellinen toiminta professionaalisena
opettajana ei olisi ylipdataan mahdollista. Soi-
tonopettajana toimiminen ei luonnollisestikaan
tee tastd poikkeusta. Niinpa voi oikeutetusti vait-
tdd, ettd jokaisella soitonopettajalla taytyy olla
jo joku teoria tai filosofia, johon hanen tekemi-
sensd pohjautuu. Laajasti ottaen kaikki kaytan-
nollinen toiminta - niin myos opettaminen -
edellyttad tietoa ja ndakemyksid toiminnan edel-
lytyksistd ja tavoitteista. Tallainen ammatillinen
teoria rakentuu mitd erilaisimmin tavoin: opet-
tajan omat instrumenttikohtaiset opiskelukoke-
mukset, enemman tai vdahemman systemaattinen
pedagoginen koulutus, opettajan omat kokemuk-



set pedagogina toimimisesta, kanssakdayminen
kollegoiden kanssa, institutionaaliset ja organi-
satoriset puitteet, kaikki ndama maarittavat soi-
tonopettajan kaytannollistd teoriaa. Useinkaan
tama opettajan ammatillinen teoria ei tule ilmi
muuten kuin opetustyon rutiineissa, joiden poh-
jalta opettaja selviytyy enemman tai vdhemman
menestyksellisesti vaikkapa jonkin yksittdisen
opetustuokion lapiviemisesta.

Se, ettd soitonopetuksen vaatima pedagogi-
nen teoria saa ilmiasunsa rutinoituneessa toimin-
nassa, ndyttda ainakin joissakin tapauksissa joh-
taneen kiusaukseen kayttaa kdsitteitd kuten hil-
jainen tai piiloinen tieto. Menemattd syvemmal-
le ndiden ilmausten mielekkyyteen tai mieletts-
myyteen, kysymys on vain yksinkertaisesti siitd,
ettd pedagogit valitettavan usein vain osin ky-
kenevat pukemaan osaamisensa kasitteelliseen ja
siind mielessa kommunikoitavissa olevaan muo-
toon. Tastd luonnollisesti seuraa myos se, ettd
opettaja saattaa kokea omassa toiminnassaan ris-
tiriitoja, jannitteitd, epavarmuutta, toisilleen vas-
takkaisia odotuksia, joiden varsinaisia syitd han
ei voi ryhtyd pohtimaan ollessaan arjen opetus-
tyon pakkojen ja paineiden keskelld. Kasvatusfi-
losofian tehtdava olisi ehkd parhaimmillaan aut-
taa tekemdan eksplisiittiseksi (so. pukemaan ka-
sitteelliseen muotoon ja kommunikoimaan)
soitonopetukseen liittyvia oletuksia, sitou-
muksia, ndkemyksia.

Olennaista on kuitenkin muistaa se, ettd *
tdssd avautuva ndkdkulma ei sindnsa niinkdan
keksi uutta ja kumouksellista. Se voi vain sel-
ventda ja parhaimmillaan ehkad kehittdaa edelleen
sitd, mitd jokainen soitonopettajina jo tietyn tra-
dition ja kulttuurin jasenend jo aina jollakin ta-
valla ja tasolla tietdd. Kasvatusfilosofian ja kas-
vatustieteen kankealla asiantuntijakielelld ilmais-
tuna: tarkoituksena on rekonstruoida varsin ylei-
selld ja formaalilla tasolla soitonopettajan peda-
goginen kompetenssi ja tehda se reflektoiduksi.
Taman ei kuitenkaan kannata antaa hdiritd silla
esitelmdn alaotsikkona voisi aivan hyvin olla -
pientd (itse-) ironiaa unohtamatta — Woody Alle-
nin erdstd menestyselokuvaa mukaillen: ”Kaikki
mitd olet aina halunnut tietda opetuksesta, mut-
ta et ole koskaan uskaltanut kysya.”

Niin mielenkiintoista kuin soittamaan opetta-
mista olisikin tarkastella musiikin filosofian ja
estetiikan viitekehyksessd, rajaan nama teemat
suosiolla esitykseni ulkopuolelle.

Korostan sitd, ettd ndkokulmani on ennen

muuta kasvatustieteellinen, tarkemmin ilmaistu-
na kasvatusfilosofinen tai kasvatusteoreettinen.
En myo6skddn tdssa yhteydessa tarkastele erityi-
sid musiikkipedagogisia lahtokohtia, joiden pe-
rusajatukset ovat varmasti jokaiselle instrument-
tipedagogille ainakin paapiirteittdin tuttuja. Oma
mielenkiintoinen teemansa olisi varmasti eritel-
la erilaisissa musiikkipedagogioissa esitettyja
nakemyksia kasvatuksesta, opetuksesta ja peda-
gogiikasta suhteuttamalla niitd yleisempiin kas-
vatustieteellisiin ja kasvatusfilosofisiin nakokul-
miin. Valitettavasti joudun rajaamaan myos ta-
man aiheen talla kertaa esitykseni ulkopuolelle.
Sen sijaan pyrin esittelemadan sellaisen kdsitteel-
lisen viitekehyksen, joka mielestdani auttaa ym-
martamdan paremmin pedagogisen toiminnan
luonnetta ylipdatdan ja erityisesti instrumentti-
opetusta sen eraana muotona.

Kuinka sitten voimme lahestya hahmottelemas-
tani ndkdkulmasta konkreettista instrumenttiope-
tusta? Nahdakseni kaikelle opettamiselle — pe-
dagogiselle toiminnalle ylipaatdaan — on ominaista
jonkinlainen ristiriitaisuus tai jannitteisyys, joka
on ikdan kuin sisddnrakennettuna itse toimin-
taan ja sitd ohjaavaan ajatteluun. Pedagoginen
toiminta ei ole harmonista ja auvoista yhteis-
eloa. Se on tdynna ristiriitoja ja jannitteitd,
jotka jokainen pedagogi kokee ja tiedostaa itse
omassa arkisessa tyoskentelyssdan ja yrittaa
ratkaista ne toivon mukaan parhaalla mah-
dollisella tavalla.

Pedagogisen interaktion tai konkreettisen
pedagogisen opettaja-oppilas suhteen tasolla
pedagogisen toiminnan jannitteisyys ja risti-
riitaisuus ilmenee eri tavoin. Perusristiriita on
siind, ettd opettaja joutuu aina vaatimaan toi-
selta (oppilaalta) jotakin sellaista, johon tama
ei vield kykene, mutta johon han uskoo tdman
kykenevan. Ongelma on siind, kuinka opettaja voi
tietdd tai padtelld juuri siind hetkessad ja tilan-
teessa, mihin oppilas potentiaalisesti ehkda mah-
dollisesti pystyy. Toisaalta oppilas ei valttamatta
omasta nakokulmasta tieda tai edes kykene vield
ymmartamaan sitd, mihin opettaja uskoo hdanen
pystyvan. Lopulta kun oppilas ikdan kuin vastaa
opettajan vaatimukseen, han vastaa siihen kui-
tenkin aina oman potentiaalinsa puitteissa, po-
tentiaalin, josta opettajalla saattoi alkujaan olla
vain aavistus tai ehkdpa vain kaino toive josta-
kin vield toteutumattomasta. Karjistetysti voisi
sanoa, ettd opettaminen tai pedagoginen toimin-
ta nousee aina ristiriidasta ja jannitteestd, jan-



nitteestd kykenemisen, ei-vield-kykenemisen ja
kykenemdan vaatimisen valilla. Parhaimmassa
tapauksessa elamamme olisi tietysti aina onnis-
tunutta musisointia, mutta kun musisointi osoit-
tautuu mahdottomaksi siksi, ettd toinen ei vield
taidollisten, tiedollisten tai tulkinnallisten estei-
den vuoksi kykene musisoimaan, syntyy pakko,
mutta myds mahdollisuus opettamiseen, pe-
dagogiseen toimintaan.

Pedagoginen toiminta ei ole kuitenkaan
jotakin sellaista, joka tapahtuu omassa saa-
rekkeessaan.

Jokainen institutionaalisen koulutuksen
puitteissa toimiva pedagogi on varsin tietoinen
siitd, kuinka pedagogista interaktiotilannetta
madrittavat myos sille ulkoiset tekijat. Pedago-
ginen toimijuus ei ole koskaan irrallaan kulttuu-
risesta ja yhteiskunnallisesta kontekstista, johon
se on vadistamatta juurtunut institutionaalisesti.
Kulloinkin vallalla tai muodissa olevat yhteiskun-
nalliset ja kulttuuriset arvostukset, kannanotot,
julkinen keskustelu ja meiddan tapauksessamme
viime kddessa tulkintamme koko ldnsimaisen mu-
siikin traditiosta maarittavat sitd, mita yksittai-

sessd opettajan ja oppilaan vilisessd suhteessa
voi tai tulee voida tapahtua. Jokaisessa yksittai-
sessdkin opetustilanteessa opettaja on vdistamat-
td ratkaisujen edessa: kuinka sovittaa toisiinsa
toisaalta oppilaan kulloisetkin kyvyt, halut, opet-
tajan omat tavoitteet ja toisaalta kulttuurisesti
annettuina olevat standardit ja tavoitteet, jot-
ka edellyttdvat oppilaalta tietynlaista teknista
ja tulkinnallista suoritusta, jos ei heti tdssa ja
nyt niin ainakin tulevaisuudessa.
Olennaista on, ettd lyhyesti luonnostele-
mani jannitteen tai ristiriidan kokeminen an-
taa my6s pedagogiseen toimintaan sille omi-
naisen dynaamisen litkkeen. Esityksessadni pyrin
osoittamaan, kuinka edella hahmoteltu pedago-
gisen toiminnan moniulotteinen jannitteisyys
voidaan ottaa kdsitteellisen tarkastelun kohteeksi
tavalla, joka myods toivon mukaan auttaa peda-
gogeja ymmadrtamaan paremmin omaa tyotaan.
Tyotd, joka ei kuitenkaan kaikessa rikkaudessaan
onneksi koskaan ole tdydellisesti puettavissa
mink&dan teorian kasitteelliseen pakkopaitaan.Hl

Ari Kiveld

Hyonteissinfoniaa

Lauri Toivio
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Muusikin e

luu tdirkedind osa g
ja ymmidirtdd niiden sisd z
Kokenut muusikko voi jo nuottikirjoitus-
ta lukiessaan tunnistaa sdvellyksen laa-
dun ja merkityksen, mutta sen saattami-
nen yleison kuultavaksi on mitd suurim-
massa mddirin esittdjdn taiteellisen ais-
tin, tulkinnan ja ammattitaidon varassa.

Ylld: T Haap i barokin esityskdytdnndistd SJ0:n
vuor ikutuspdivilld helmik 2013 Hel: d. Laura Vikman
avusti soittamalla nuottindytteitd.

o

tomasti kuthmta koskettava tapahtuma,
tai vain kirjaimellinen ja ikdva nuottien toisto,
jda tarkimmankin nuottikirjoituksen ulkopuolelle.

Muusikot ja opettajat joutuvat usein tyylillis-
ten ongelmien eteen, kun tulkittavana on satoja
vuosia sitten kirjoitettua tekstia.

Kuinka lukea historiallista nuottikirjoitusta,
kun silloinen tapa kirjoittaa nuotteja oli nykyis-
td paljon summittaisempaa ja jatti niin paljon
esittdjan oman harkinnan varaan?

Yksi paljon sekaannusta aiheuttava ongelma
on barokin aikainen tapa merkitd Appoggiaturan
(Vorschlag, Port de voix, Accent, jne.) nimed kan-



Carl Philipp
Emanuel Bach
(1714-1788).

tavia etusdvelid vain yhdelld epamaardiselld pik-
kunuotilla, joka kuitenkin sisdltda useita eri mah-
dollisuuksia ja vaihtoehtoja.

Vanhoista oppikirjoista saa toki arvokasta tie-
toa, ja oma musikaalinen aisti auttaa useimmi-
ten esitystavan valinnassa, mutta yllattavan pal-
jon on havaittavissa myds suoranaista epavar-
muutta siitd, miten nditd merkkeja pitdisi ym-
martaa.

Erityisend lisdongelmana on se, ettd monet
1900-luvulla julkaistut vanhan esityskdytannon
tutkimukset sisaltdvat etusdvelten suorituksesta
runsaasti teoreettisia, harhauttavia kadsityksia ja
teesejd. Monissa vanhemmissa nuottieditioissa
esiintyy lisdksi paljon etusavelten valmiiksi kir-
joitettuja tulkintoja, joilla on yksinomaan sekaan-
nuttava vaikutus.

Nykypdivan esittdjillda on rasitteenaan siis suuri
madra oppeja ja vdittamia, joita tunnollisesti py-
ritdan kaikkialla noudattamaan, mutta jotka ovat
usein ristiriidassa vanhojen kirjoitusten kanssa
ja saattavat perustua jopa suoranaisiin vaarinka-
sityksiin.

Tassa artikkelissa on tarkoituksenani esit-
tda aiheesta tiivistelmana joitakin selven-
tdvia havaintoja, seka samalla tuoda li-
sdvalaistusta helmikuussa 2013 pitama-

ni esitelman kdytdnnoiisiin ndyttei-
siin.

Pitkat etusdvelet

Pitkilla etusavelilld on selvd harmo-
ninen perusta: Dissonanssi, joka pur-
kautuu konsonanssiin. Tama on var-
sinaisen appoggiaturan perusmuoto,
jolla on painava osuus erityisesti lo-
pukkeissa. Silloin kun musiikin sisal-
t6 selvasti kertoo, ettd pikkunuotti
edustaa lopukkeenomaista dissonanssi-
purkausta, on helppo valita painokas pit-
ka etusdvel ja noudattaa sen esittamisessa
vanhoja saantoéja.

Ongelmallisempaa on pddattdad, milloin olisi
kaytettdava pitkda ja milloin lyhyttd etusavelta.
Ne ovat luonteeltaan tdysin erilaisia, eivatka nuot-
timerkinnat aina kiistattomasti ilmaise, kumpi on
kyseessd. 1700-luvun maineikkaissa oppikirjois-
sa ne esitetddn selvasti erillisind ilmidina.

Valtaosa oppikirjojen ohjeista ja kuvauksista
kohdistuu nimenomaan pitkiin etusaveliin, var-
maankin siksi, ettd ne sisdltavat niin paljon vaih-
toehtoja ja saattavat merkittavasti muuttaa alun-
perin merkittyjd nuottiarvoja. Kun eri tekijat,
esim. J. Quantz, C. Ph. E. Bach ja L. Mozart ym.
ovat pitkien etusdvelten suoritusohjeissa ja ku-
vauksissa hyvinkin yksimielisid, voi nykysoittaja
niiden perusteella saada luotettavaa tietoa aika-
naan yleisistd suoritustavoista.

Lyhyt, muuttumaton etusdvel taas ei kaipaa
paljon selityksid, ja se merkitdaan pikkunuotilla
vield tand padivanadkin, mutta sen suoritukseen
liittyy yllattavasti monia outoja kasityksia.

Lopullinen valinta jaa aina esittdjan huoleksi.
Tassa tehtdvdssd ei musikaalisen aistin ldsndolo
ole pahitteeksi.

Carl Philipp Emanuel Bach (CPEB) kirjoittaa
klaveerinsoiton oppikirjassaan v. 1753 mm. seu-
raavasti:

(11:1 §23, yleistd) “Kaikki pikkunuotein ilmais-
tut korukuviot kuuluvat ajallisesti seuraavaan nuot-
tiin. Niiden varjolla ei siis ole milloinkaan lupa
kajota koristeen edelld olevan sévelen aika-arvoon:
pikkunuottien suoritukseen tarvittava aika viahen-
netddn ndet aina seuraavan melodianuotin kes-



tosta. Tdmd huomautus on sitdkin aiheellisempi,
kun kyseistd sddntod vastaan yleisesti rikotaan.”

(11:2, 85) "Etusdvelet, joiden suorituksessa pik-
kunuottien kesto vaihtelee, on viime aikoina — sii-
td ei ole kovinkaan kauan — alettu kirjoittaa to-
dellisen kestonsa mukaisina.”

Huom! Esimerkkikuvassa (Paavo Sointeen suo-
mennoksessa nro 67) on esitetty yksinomaan pit-
kida, oikeaan arvoon merkittyja etusavelia.

“Varhemmin kaikki etusdvelet sitd vastoin oli
tapana merkitd kahdeksasosan ndkoisilld nuoteil-
la. Silloin ei vield ollut kdytossd niin monia erikes-
toisia etusdvelid kuin nykyisen makusuunnan mu-
kaisessa sdvellystyylissd, jossa emme endd voi tul-
la toimeen ilman niiden tarkkaa rytmistd merkin-
tdd. Viimeksi mainittu on tarpeen sitd suuremmalla
syylld, kun kaikki etusdvelten kestoa koskevat sédn-
not ovat riittdmdttomid: kaikki lajit voivat esiin-
tyd kaikenkestoisten nuottien yhteydessd.”

(87, viittaus edellamainittuun esimerkkiku-
vaan): “Kuvan esimerkit osoittavat myds etusd-
velten esitystavan: ne soitetaan ndet aina voimak-
kaammin kuin seuraava pddnuotti ja sithen kuu-
luvat koristeet. - - -” (Suom. Paavo Soinne).

Emme luonnollisestikaan voi tietdd, mita
CPEB:n tarkoittaa lauseellaan “..kun kyseistd
sddntéd vastaan yleisesti rikotaan”, mutta
kaikki edelldmainitut sdaannot sopivat tdy-
dellisesti pitkien etusdvelten suoritukseen.
On suorastaan vaikea kuvitella, kuinka niis-
td voisi poiketa.

Missa siis ongelma?

Kun nykymuusikko joutuu aprikoimaan onko
kysymys pitkdstd vai lyhyestd etusavelestd,
vdijyy usein taustalla yleinen usko siitd, etta
barokin appoggiaturan pitdisi aina olla ensi-
sijaisesti pitkd, ja vain harvoin lyhyt. Taman
seurauksena on jouduttu siihen, ettd pitkia
etusdvelid pyritdan hartaasti kdayttamaan sil-
loinkin, kun kaikki musikaaliset, teoreetti-
set ja historialliset seikat puoltaisivat no-
peata etusdvelta.

Erityisesti Arnold Dolmetsch (jo v. 1916)
ja hdanen oppilaansa Robert Donington
(1963,1978) ovat pontevasti julistaneet tata
oppia, ja se on ahkerasti toistettuna levin-
nyt kaikkialle.

Mm. Harold Robbins Landon, kuuluisa
Haydn tutkija, lausuu C-duuri-viulukonserton
partituurin esipuheessaan v. 1953, ettd etu-

sdvelet on ajateltava aina pitkind, ei koskaan ly-
hyina.

My6s Gabriel Banat johdannossaan Mozartin
viulukonserttojen facsimile-laitokseen v. 1986
vaatii jyrkasti pitkia etusdvelid siellakin, missa
se on selvasti vastoin vanhojen mestareiden saan-
toja.

J. S. Bach, joka kaytti hyvin sddstelidasti pik-
kunuottimerkintéja, jatti jalkeensa vain yhden
ainoan appoggiaturaan liittyvan tiedonmurusen.

10-vuotiaalle pojalleen Friedemannille han kir-
joitti muutamia selityksia (Explication) klavee-
rinsoittajille tyypillisista korujen erikoismerkeis-
td. Joukossa on myo6s esimerkki sekda nousevasta
ettd laskevasta pitkdsta etusdvelestd (1/4-osa-
nuotti, jonka edessd on pieni koukero, selitykse-
nd kaksi 1/8-osanuottia.)

Tama riittdd Arnold Dolmetschille seuraavaan
lausuntoon:

“Ylldoleva osoittaa, ettd Bachin appoggiaturat
on soitettava lyonnille, ja ne ottavat puolet sen
nuotin arvosta johonka kuuluvat. Sddnté on sel-
vd, eikd meilld ole muuta ohjetta tdssd asiassa.
Sitdpaitsi se on sopusoinnussa aikakauden kdy-
tdnnén kanssa.”

Johann Joachim Quantz
(1697-1773).




Johann Georg Leopold Mozart (1719-1787).

Tallaisille mielipiteille on vaikea loytaa histo-
riallisia perusteita. On melkoinen yksinkertaistus,
jos sellaiseksi riittda pelkka toteamus, ettd oppi-
kirjoissa pitkdlle appoggiaturalle on omistettu
enemman selityksid kuin lyhyelle. Muunlaisia to-
disteita ei ole havaittavissa.

Tottakai nykymuusikot (periodisoittajat mu-
kaanlukien) voivat olla tdysin reagoimatta tal-
laisiin ylilyonteihin, tuskinpa lukevatkaan niitd,
mutta kokemusteni mukaan jonkinlainen velvoit-
tava epdvarmuus oikeasta tai vadrasta suoritus-
tavasta on edelleen yleistd, tarpeettomasti hai-
ritsevda ja turhaa.

Lyhyet, muuttumattomat etusavelet
Lyhyet etusdvelet ovat suoritukseltaan yksinker-

taisempia, ja niiden merkitseminen pikkunuoteilla
on sdilynyt aina meiddn pdiviimme asti.

1700-luvun kolme suurta auktoriteettia
Joachim Quantz (JQ), Carl Philipp Ema-
nuel Bach (CPEB), ja Leopold Mozart (LM)
luonnehtivat nopeiden etusadvelten suoritus-
ta sanallisesti hyvinkin samankaltaisella ta-
valla:

JQ (1752): “Ne merkitddn pikkunuoteilla,
Jottei niitd sekoitettaisi tavallisiin nuotteihin;
Jja niiden nuottiarvo saadaan nuotista, jonka
edessd ne ovat. Ei ole niin vilid onko niilld
yksi tai useampia sakaroita, useimmiten vain
yksi. 1/16 pikkunuottia kdytetddn vain sel-
laisten nuottien edessd, joiden ei tule menet-
tdd mitddn aika-arvostaan.”

CPEB (1753): “Ne merkitddn 8-, 16- ja 32-
osina, jopa vield sitdkin nopeampina, ja ne
soitetaan niin lyhyind, ettd kuulija tuskin
havaitsee seuraavan nuotin lyhenemistd.”

LM (1756): “On olemassa myds lyhyitd etu-
savelid, joissa painotus ei osu etusdvelelle,
vaan pddnuotille. Lyhyt etusdvel suoritetaan
niin nopeasti kuin mahdollista, ei voimakkaas-
ti, vaan aivan heikosti.”

Voi kysyd, mitenka nykyaikainen pikkunuo-
tilla merkitty luonnollinen etuhele olennai-
sesti poikkeaisi edellamainituista lausunnois-
ta? Eivatko nama lauseet jo yksin riitd ker-
tomaan, ettd lyhyen etusdvelen luonteva
suoritus on kokonaan laskennallisten nuottiarvo-
jen ulkopuolella oleva ilmio.

Kun oppikirjoissa korukuvioiden suoritusta ai-
kanaan havainnollistettiin nuottikaavoin, on naita
kaavoja valitettavan usein luettu kirjaimellises-
ti, ikdankuin ne edustaisivat jonkinlaista tasmal-
listd tietoa. Tahan harhaan pohjautuu myds yha
jatkuva debatti siitd, onko lyhyt etusavel sijoi-
tettava rytmillisesti lyonnille vai ennen sitd.
Quantz ja CPEB saattoivat kylld riidelld tasta kes-
kenddn, mutta heidan erilaiset nuottikaavansa
eivdt kerro lainkaan, minkélaista soivaa lopputu-
losta he tarkoittivat. Kuka hyvansa kohtuullisen
soittotaidon omaava soittaja voi helposti kokeil-
la ja todeta, ettd kun etusdvel on riittdvdan no-
pea, sen rytmillinen sijainti on aivan toisarvoi-
nen, teoreettinen asia. Kaavakuva ja soiva to-
teutus eivdt kohtaa toisiaan.

Erityisen paljon haittaa on aiheutunut siit3,
ettd CPEB:n sdaantoa (87) “Kuvan esimerkit osoit-
tavat myods etusdvelten esitystavan: ne soitetaan
ndet aina voimakkaammin kuin seuraava pddanuotti
Jja sithen kuuluvat koristeet. - - -” yritetdan ikaan-
kuin vakisin toteuttaa myo6s lyhyissa etusdvelis-



sd, vaikka se kiistattomasti kuuluu yksinomaan
pitkiin.

Ndin on syntynyt hammadstyttdvan laajalti
omaksuttu malli Haydnin ja Mozartin lyhyista
etusdvelistd, jonka mukaan ne aina merkitsisisi-
vat nk. lombardilaista rytmid (1/16-osa + pis-
teellinen 1/8-o0sa), vieldpd painotettuna. Tallaista
suoritusmallia on tarjottu lukemattomissa piano-
ja viulueditioissa, monet kuuluisat solistit ja ka-
pellimestarit noudattavat sitd kuin itsestdan sel-
vyytenad, ja ndin opetetaan erittdin yleisesti myos
musiikkioppilaitoksissa. Tama yleistynyt tapa on
tdysin vastoin Leopoldin ohjeita.

Tastd valaiseva esimerkki: Mozartin A-duuri-
viulukonserton III osa:

CPEB julkaisi 20 vuotta klaveerikoulunsa ilmes-
tymisen jdlkeen avoimen kirjeen, jossa han pa-
heksuu jaljittelijoitddan mm. seuraavin sanoin:
“Siihen, ettd asianomaiset ovat kopioineet kysei-
set kohdat, heilld on — vapaus: sitd vastaan mi-
nulla ei olisi mitddn muistuttamista. Sitdvastoin
se, ettd he ovat irroittaneet lainaamansa kohdat
niiden alkuperdisestd asiayhteydestd ja sekd tul-
kinneet ettd soveltaneet niitd vddrin, on ddrim-
mdisen vahingollista.” (suom. P. S.)

Olisikohan viimeinen lause ollut aiheellinen
vield 1900-luvullakin.

Kaiken edelldolevan jatkoksi on hyva toistaa
muutamia viisaita lausuntoja:

Johann Mattheson 1713: “Sellaisista tdrkeili-
joistd (luminibus mundi), joiden

Tempo di Mmuetto

mielestd musiikin tulisi noudattaaa
heiddn sddntdéjddn, sensijaan ettd
heiddn sddntéonsd noudattaisivat
musiikkia, voi oikeutetusti sanoa:

Faciunt intelligendo und nihil intel-

1
=t ligant (Ovat tietdvinddn, eivitkd
ymmdrrd mitdédn).”
Joachim Quantz 1752: “Ajoittain
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puhun varmaan aika mddrdadavasti,
tukien periaatteitani vain lyhyesti

Kolmannen tahdin alussa oleva etusdvel e ei
vanhojen sdaantéjen mukaan voi olla pitkd, koska
se on basson oktaavi ja pda-aani d muodostaa
painokkaan dissonanssin. Siitd huolimatta miltei
enemmisto esittdjistd tarjoaa siithen pitkda vaih-
toehtoa, mm. Galamian editiossaan:

“tdytyy”, lisddmdttd mitddn perusteluja. On muis-
tettava, ettd joskus se veisi litkaa tilaa, joskus taas
olisi mahdotonta antaa vakuuttavia todisteita asi-
oista, jotka melkein aina riippuvat mausta.
Jokainen, joka ei usko makuuni, jota olen pyrki-

nyt kehittdmddn pitkdn kokemuksen ja ajattelun

Solo

kautta, on vapaa kokeilemaan oh-
Jeitteni vastaisesti, ja sitten valitse-

maan, minkd katsoo parhaaksi.”
Carl Philipp Emanuel Bach 1753:

Max Rostal taas tarjoaa kylld lyhytta etusavel-
td, mutta tyypillisenda mallina, joka suorastaan
houkuttelee painottamaan etusavelta:

“On soitettava suoraan syddmes-
td eikd kuten opetettu lintu.”

(Ornamenteista) “Ndinollen kukaan ei voine
moittia kdsitystdni, jonka mukaan tiettyja vakio-

tapauksia lukuunottamatta on kai-
ken varalta aina syytd ottaa huomi-
oon myds poikkeuksen mahdolli-
suus.”

David Boyden 1965: “Paras tar-

Kokeilemalla on helppo todeta, ettd jos etusa-
vel on riittdvan nopea, kuulovaikutelmassa pai-
no lankeaa kuin itsestdan dissonanssille. Jos taas
nuottikuva toteutetaan kirjaimellisesti, on tulok-
sena juuri sellainen jaykka painotus, jota niin
usein kuulee suurtenkin mestarien kayttavan.

Jjottavissa oleva ohje on tdmd: pitdkdd ylldmaini-
tut yleiset periaatteet mielessdnne, mutta anta-
kaa terveen jdrjen ja musikaalisen aistin ohjata
ratkaisua yksittdisissd tapauksissa. 1700-luvun
viulisti olisi tuskin menetellyt muulla tavalla.” W

Tuomas Haapanen
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Aho Kalevi Lamento kahdelle viululle 140A
Paganini Niccolo  Tours de force—Nel cor pitt non mi sento/Duo for violin solo* M135
Yair Kless edited* The treasures of the Franco-Belgian school, selected etydes for violin*M162
Murto Matti Solitude for solo violin (1984) M185
Englund Einar Pavane for violin and piano MO069
Kortekangas Olli ~ Mi viululle ja pianolle MO15
Valoa ja varjoa kahdelle viululle ja pianolle MO063
Kostiainen Pekka Menuetti, vilisoitto ja sottiisi viululle ja pianolle MO072
Kuusisto Ilkka Preludi & fuuga viululle ja pianolle M153
Kuusisto Jaakko  Sonatiini viululle ja pianolle M132
Salmenhaara Erkki Sonaatti viululle ja pianolle MO55
Alttoviulu
Aho Kalevi Lamento kahdelle alttoviululle M140B
Murto Matti Runoelma alttoviululle ja pianolle, "Sinisid hetkid" Mil6l
Sernas Tadas Pieni sarja alttoviululle ja pianolle MO032
Konserttietydeja alttoviululle ja pianolle MO033
Sello
Kuusisto Ilkka Mediterranea for vcl & pf (1997) M107
Raitio Viino Runoelma sellolle ja ork op. 7, pianosovitus MO50B
Salmenhaara Erkki Sellosonaatti MO056
Tikka Kari Sonatiini sellolle ja pianolle MO16
Jousiorkesteriteoksia partituuri stemmat
Aho Kalevi Kolme hurjaa kappaletta jousiorkesterille MI125A M125C
Jalkanen Pekka Divertimento jousiorkesterille MI137A M137C
Kyllonen Timo-J. Sarja jousiorkesterille op. 27 MO094A M094C
Murto Matti Soittoniekat, sarja jousiorkesterille MOO0SA MO005G
Ultima Thule, for string orchestra MO022A MO022A
Nevonmaa Kimmo Dolor Nascens et Effluens for string orchestra MO59A vuokramat.
Raitio Viind Hamaldisia kansanlauluja, sarjat [I-11 MOS3A MO053C
Concertinoja ork.part pianopart. stemmat
Murto Matti Concertino viululle ja jousiorkesterille MO029A MO029B M029C
Palas Rainer Pienoiskonserttoja eri soittimille ja jousiork. MO037A MO037C
Wessman Harri Concertino kdyritorvelle ja jousiorkesterille  MO097A  MO097B M097C
Concertino pasuunalle ja jousiorkesterille MO61A MO061B MO061C
Concertino viululle ja jousiorkesterille MI0IA MI101B M101C
Concertino sellolle ja jousiorkesterille M102A MI102B M102C
Modus Musiikki Oy
Puistokatu 6 D1, 39500 Ikaalinen
puh. 040-169 8484, fax 03—458 9021
info@modusmusiikki.fi
www.modusmusiikki.fi




Oppilaat ovat myos
meille syddmen asia.

Laadukkaat, huolellisesti trimmatut oppilassoittimet ja -jouset

kaikissa hintaluokissa...

Jay Haide, Tononi, SieLam, Paesold, Knoll, Dérfler ...

... laaja valikoima apuvilineiti hyviin soittoergonomiaan...

Kun, Viva la Musica, Wittner, Wolf, Bonmusica, Bow Hold Buddies, Strad Pad ..

... kielet, nuotit ja tarvikkeet aina edulliseen hintaan!

Pirastro, Thomastik, Larsen, DAddario, Jargar, Prim ...

Hyviit kokeilumahdollisuudet Turun ja Helsingin
myymdloissimme, sekd Postin ja Matkahuollon
vilitykselld ympdri Suomen.

mﬂ T TTTIEETRT:

SOITIN LAINE OY SOITIN LAINE OY SUOMEN LAAJIN
ZHEFSISN (TR NETTISOITINKAUPPA
POHJ. RAUTATIEKATU 11 MAARIANKATU 10
00100 HELSINKI 20100 TURKU OSOITTEESSA: "
09 - 4366 840 02- 2761 636 shlir i T
anna.markkanen@soitinlaine. fi katri.pajala@soitinlaine.fi WWW.SOITINLAINE.FI @@@@@

Innostavia kokoelmia yhteissoittoon

Laszl6 Rossa — Géza Szilvay:

Duettini kahdelle viululle
Colourstrings-viulukoulun A-osaan perustuvia
innostavia harjoitus- ja esityskappaleita. Toista
aanta voi soittaa opettaja tai edistyneempi

oppilas. € 24,10 ‘

Sonatini viululle ja pianolle

Nama pianosaestykselliset kappaleet
nostavat pienen viulistin musikaaliseksi
partneriksi pianon rinnalle. o Viline und Kiwier

PIANO ACCOMPANIMENT
KLAVIERBEGLEITUNG

Pianosdestys € 24,10, viuluosuus € 26,00

Csaba Szilvay

(g

HFENNICA GEHRMAN

Csaba Szilvay: Cello ABC
Colourstrings-sellokoulun toinen osa
on ilmestynyt. Kolmas, C-osa julkaistaan
syksyn 2013 aikana.

g F E N N I CA Myynti: www.fennicagehrman.fi (verkkokauppa)
G E H R MAN tai musiikki- ja kirjakaupat

...Ja soolosoittajille

Sibelius -ensijulkaisu

Teema ja variaatiot
Virtuoosinen ja kaunis soolosello-
teos, jonka Sibelius savelsi 21-vuo-
tiaana. € 19,80
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THEME AND VARIATIONS

iei swele celle
1887




